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ରଚନା : 
ତଃ. ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ 
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ଡଃ. ( ଶ୍ରୀମତୀ) ସୁଧା ମିଶର 

ସଂପାଦିକା 
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ଅଭିମତ 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ । ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ଏକଧାରରେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଳାପ ଓ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମଭିଭିକ ପୁରାଣ କଥାମ୍ବତରେ ଅବତାରଣା ମାଧ୍ଯମରେ କଳାତ୍ମକ ସୁରଭି ପରସିବାରେ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଲ୍ଲୀ 
ନଗର ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ମୁଖରିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟର ଇତିହାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଂଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଅବଦାନ ସ୍ଵରଣୀୟ 
ଓ ବରଣୀୟ । ଆଧୁନିକ ବୈଦୁତିକ ଗଣମାଧ୍ଯମର ବିକାଶ ହେବାଦ୍ବାରା ଲୋକକଳା ଆଜି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବରେ 
ମୁମୂର୍ଷୁ । ଏହି ପରଂପରା ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ଏହାର ତାର୍କ୍ଵରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପକ୍ଷରୁ 
ଗଂଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ'! ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶନ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ । ଆଗାମୀ ଦିନରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳର ଲୋକ 
କଳାକ୍ତୁ ରୈଖିକ ରୂପଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଲେ ଏ ଉଦ୍ୟମକୁ ସ୍ଵାଗତ କରାଯିବ । 


ଲୋକନାଟ୍ୟର କଳା ପ୍ରାଣ ପାଠକ ଓ ଉତ୍ତର ଦାୟାଦଗଣ ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ପାଠକରି ଏହି କଳାଧର୍ମର ଉଦ୍ଧାରକରି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଂସ୍କାର ଦିଗରେ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ଏକାଡେମୀ ସହିତ ଲେଖକ ଡଃ. ଶତପଥୀଙ୍କ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯ ସାର୍ଥକ ହେବ । 


ସ୍ବା - ଭୂପିନ୍ଦର ସିଂ 
ସଭାପତି 
ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ଭୁବନେଶ୍ଵର 
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ସମ୍ପାଦିକାଙ୍କ କଲମରୁ ....... 


ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ପରଂପରା ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ ଭୂମିକା ରହିଥ୍ବା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହାର ସମସ୍ତ ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଧ୍ବାସୀ ଏବଂ ସମତଳବାସୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟପ୍ରିୟ । ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ଓ 
ନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଗଣନା କଲାବେଳେ ସର୍ବାଧ୍କ ନୃତ୍ୟ କେଟଳ ଅବିଭକ୍ତ ଗଂଞ୍ଜାମରେ ରହିଥ୍ବା ଅନୁଭବ କରାଯାଏ । 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଧ୍‌ବାସୀ ସହ ସମତଳ ଅଂଚଳରେ ରହୁଥ୍୍‌ବା ଲୋକଙ୍କ ସଂପର୍କ ରହିଛି ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି । ତେଣୁ ଗଂଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ଉଭୟ ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଚାର, ବେଶପୋଷାକ, ଖାଦ୍ୟ, କଥନ ଶୈଳୀ, ବିଚାର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ପଷ୍ଠ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଏସବୁର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାମନାଟକ, ଦଣ୍ତନାଟ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳୀ, ଭାରତଲୀଳା, ଘୁଡ଼ୂକୀ ପ୍ରଭୃଚି ନୃତ୍ଯ ଓ 
ନାଟମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଜେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଢୋଲ, ଟାଙ୍ଗୁ, ଘୁମୁର, ଶିଙ୍ଗା ପ୍ରଭୂତି ବାଦ୍ୟ ଲୋକାନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ । କେବଳ ୩/୪ଟି ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟ/ ନାଚକୁ “ପରମ୍ପରାଶୀଳ! ନୃତ୍ୟ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ ଅଯୌକ୍ତି କ ହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଅବି ଭକ୍ତ ଗଂଜାମର ପାରଂପରିକ 
ଲୋକନ୍ୃୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଆଦର୍ଶବାଦ, ଭୋଗବାଦ, ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ, ବୀରତୁବ୍ଯଞ୍ଜକ ଓ ଧାର୍ମିକ କଥାବସୁକୁ ନେଇ ପରିପୁଷ୍ଠତା ଲାଇ 
କରିଅଛି । 

ଏପରି ଏକ ଉଚ୍ଚ ପରଂପରା ଥୁବା ଗଂଜ୍ଚାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଏହାର ସ୍ଥାନ 
ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଧ୍କ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ କେବଳ ଗଂଜାମରେ ହିଁ ଦେଖିବାକୂ ମିଳେ । ତେଣୁ ଗଂଜାମର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରା ଉତ୍କଳ ଅପେକ୍ଷା କଳିଙ୍ଗ ସହ ଅନେକ ଦିଗରୁ ସଂପକ୍ତ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ କଳିଙ୍ଗର ସମସ୍ତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଦ୍ରାବିଡ଼, ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶାବରୀ ସଭ୍ୟତାର ସମ୍ମିଳନରୁ ଜନ୍ମ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଂଜାମର ସାଂପ୍ରତିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଓ ନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ନୀରିକ୍ଷଣ କଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଶାବରୀ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଗଂଚାମବାସୀ ଅଧ୍କ ପରମ୍ପରା 
ବିଶ୍ବାସୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ପରଂମ୍ପରାଶୀଳ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟଗୂଡ଼ିକ ବହୁ ପ୍ରତକୂଳ ପରିବେଶର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା 
ବିଲୁପ୍ତି ଗର୍ଭକୁ ଯାଇନାହିଁ । ଏହା ଆମପକ୍ଷେ ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ପାଠକ ଓ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଅବଧାରଣା ପାଇଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟାୟନ କ୍ଷେତ୍ଵରେ “ଗଂଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ” ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | ପରିଶେଷରେ ସମସ୍ତ ବର୍ଗର ବ୍ୟଭ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଏହି ପୁସ୍ତିକାଟି ଆଦୃତ ହେଲେ 
ଏକାଡେମୀର ଉଦ୍ୟମ ସାର୍ଥକ ହେବ । 


ଡଃ. ( ଶ୍ରୀମତୀ) ସୁଧା ମିଶ 
ସଂପାଦିକା 
ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
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ମେୋେ। କଥ|[- - - 


ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଗଞ୍ଜାମର ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟଗୂଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍୍‌ଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଚୀନତା ଦାବୀ 
କରେ । ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ମିଳନ ସ୍ଥଳ ହୋଇଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଚଳିତ ଖାଦ୍ୟପେୟ, ବେଶଭୂଷା, ପୂଜା ଉପାସନା, 
ଓଷାବ୍ରତ, ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଭାବନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏସବୁର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ଅଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୂ ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ଗଂଡାମର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ 
ବାରମ୍ବାର ଦେଖି ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରୂଥ୍ଲି । ଏ ସଂପର୍କରେ ଯେ ପୂର୍ବରୁ କିଛି କାର୍ଯ୍ୟ ନ ହୋଇଛି 
ତାହା ନୁହେଁ, ଯାହା କିଛି ହୋଇଛି, ତାହା ଆଂଶିକ ରୂପ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ଅନେକ ସମୟରେ ଭ୍ରମାତ୍ମକ 
ମନେ ହୂଏ । ଏହା ହେବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟରେ ସମୃଦ୍ଧ ଭଞ୍ଜନଗରରେ ମୋର ଜନ୍ମ । ପରମ୍ପରା 
କ୍ରମେ ଏହାର ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଆମ ପରିବାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ । ଶୈଶବରୁ ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକ ଦେଖିବା ପାଇଁ ମୋର କୌତୂହଚ୍ଚ ଥ୍ଲ। ଅସୀମ । ତେଣୁ ସମୟ କ୍ରମେ ଏସବୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ସହ ସଂପୃକ୍ତ 
ହୋଇ ଗଂଜାମର ସମସ୍ତ ପରମ୍ପରାଶୀଳ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟର ଏକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ସକାଶେ ମନୋନିବେଶ କଲି । ପ୍ରେରଣା 
ଦେଲେ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ବନ୍ଧୁ ଡକୃର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରାଉତ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କ1ୟ ଏକ ବି ଶ୍ରାଳ ଗ୍ରନ୍ଥ । ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀର ସମ୍ପାଦି କ। 
ଡକୃର ( ଶ୍ରୀମତୀ) ସୁଧା ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆଗ୍ରହ ଫଳରେ ଏହି ବିଶାଳ ଗ୍ରକ୍ତର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି । ତେଣୁ ମୁଁ ତାଙ୍କଠାରେ କୃତଜ୍ଞ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏକାଡେମୀର ସମସ୍ତ କର୍ମଚାରୀ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକରେ ରଚନା 
କାଳରେ ସହଯୋଗ କରିଥା୍ବାରୁ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । 

ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରକାଶ୍ରନ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଆହରଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ର ମନେ ହୁଏ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ` ବ୍ଯତୀତ ଅବିଭକ୍ତ ଗଂଜାମରେ ଯେ ଆଉ 
ଅଧ୍‌କ ଲୋକନୃତ୍ୟ ( ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ) ନାହିଁ ଏହା ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ କୁହାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସଂପର୍କରେ 
ଯେ ଆଲୋଚନା ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ । ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ଗବେଷଣା ଏବଂ ଅଧ୍କ 
ଆତ୍ମୀୟତା ଆବଶ୍ୟକ । ଆଶାକରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୁସ୍ତକଟି ଏ ଦିଗରେ ପରବର୍ତୀ ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଦିଗଦର୍ଶନ 
ଦେବ । 


ଡଃ. ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ 
୧୨.୨.୯୮ 
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ସୁଚଏପଡତ 


କ.ସଂ, ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 

୧. ଭପକ୍ରମଣିକା ୧ 

୨. ଲୋକନାଟକ ୨ 
( ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ ଓ ରାମ ନାଟକ ) 

୩, ଲୋକନାଟ ୪ 


ଦଣ୍ଡନାଟ, ବାଉଁଶରାଣୀ, କେଳୁଣୀ ନାଟ, ଘଟକଳସୀ, 
ବାଘନାଟ, କଳଘୋଡ଼। ଓ ରାଜାରାଣୀ ନାଟ,ରଣପା, ବାରମାସୀ ଦଣ୍ଡ) 


୪. ଲୋକନାଚ ୯ 
(ଦାସକାଠିଆ, ଢଣକୋଇଲ]!, ସଖୀନାଚ, ଘୁତୁକୀ ନାଚ, ଗୋଲାନାଚ, 
ଧୋବାନାଚ,ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଲାଭଡ଼ି ନାଚ) 


୫. ଲୀଳା ୧୩ 
(ଭାରତଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳ!, ରାମଲୀଳା, କୃଷଲୀଳା, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣଲୀଳ। ) 

୬. ବିବଧ ନୃତ୍ଯ ୧୬ 
(କଣ୍ଢେଇ ନାଚ, ଘଣ୍ଟ ନୃତ୍ୟ, ଜାନୁଘଣ୍ଢ, ମୁଣପୋତା, 
ଖଣ୍ଡାସାଧନା, ମେରକାୟା ନାଚ, ଗାହାଣ ) 


୭. ଲୋକନାଟର ସଙ୍ଗୀତ ୧୮ 
୮. ବାଦ୍ୟମନ୍ତ ୨୦ 
୯. ବେଶ ପୋଷାକ ୨୧ 
୧୦. ମଞ୍ଚ କୌଶଳ ୨୧ 
୧୧. ଭାଷା ୨୨ 
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ଗାଞାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ର 2 25997999999980808% 9808 88 88 8 9051 


ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଉପକ୍ର ମଣିକ। : 


ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନୀ କଲାବେଳେ ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା 
ରହିଥ୍ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେ ହୁଏ । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ଏହି ଜିଲ।ର ସମସ୍ତ ଅଅଦିମ ଅଧ୍ବାସୀ ସମେତ 
ସମତଳବାସୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରିୟ । ଅଥଚ 
ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ବା ନାଟ୍ୟ ସଂପକରେ ଗଣନା 
କଲାବେଳେ ସବୀଧ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଓ ମିଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ କେବଳ 


- = _ 


ଗଂଜାମରେ ଦେଖିବାକୁ ମି ଳେ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ. 
ଗଞ୍ଜାମକୁ 'କଳାଭୂମି' କୁହାଯାଇଛି ] ସବେ] ପରି 
ଏଠାକାର ଶବର ସଂପ୍ରଦାୟ ମହୁଲି ପାନ କରି ଗୀତ ଗାନ 
କରି ନାଚି ନାଟି ଢୀବନଜୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ଶବର ସଂପ୍ରହୀୟ ସହ 
ସମତଳବାସୀଙ୍କ ସଂପର୍କ କାଳ କାଳ ଧରି ନିବିଡ଼ 
ରହିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ସଙ୍ଗାତ, ବଉଳ, ମିତ ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ 
ପରସ୍ପର ସମ୍ବୋଧ୍ତ ଓ ଗର୍ବିତ । ତେଣୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଢୋଲ, ଚାଙ୍ଗୁ, ଘୁମୁରା, ଶିଙ୍ଗା 
ପ୍ରଭୃତି ବାଦ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ । ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିର୍ବାକୁ ଗଲେ 
ଏହି ଜିଲାର କେବଳ ୩/୪ ଗୋଟି ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ବାଦ୍‌ 
ଦେଲେ ଆଉ ଯାହ। ରହିଛି, ତାହା ସମସ୍ତ 
ପରମ୍ପରାଶୀଳ । ତେଣୁ ଗଞ୍ଜାମରେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଅଭାବ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ଲେ।କନ୍ତ୍ୟର୍କୁ ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନୃତ୍ୟ ବ। 
ଲୋକନାଟ୍ୟ'ରେ ଅଭିହିତ କଲେ ଅଯୌକିକ ହେବ 


ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ଭୋଗବାଦୀ 
ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହ, ବୀରତକବ୍ୟଞ୍ଜକ ଏବଂ ଧାର୍ମିକ କଥା ବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ପରିପୁଷ୍ଠି ଲାଭ କରି ଅଛି । 


ଗଞ୍ଜାମର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ଉକ୍‌ଳ ଅପେକ୍ଷା 
“କଳିଙ୍ଗ ସହ ବିଶେଷ ସଂପ୍୍‌କ୍ତ । କଳିଙ୍ଗର ସମସ୍ତ 
୫ଲ୍ଯକନାଟ୍ଯ ବା ନୃତ୍ଯ ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଶାବରୀ 
-ଜଞଳଭାଚାର ସମ୍ମିଳନରୁ ଜନୁ | ତେଣୁ ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରଚଳିତ 
' ସ୍ରମସ୍ତ ଲୋକନ୍ତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ି କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ସେଥ୍‌ରେ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଶାବରୀ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 
ଏଣୁ ଦଣ୍ଡନାଟ, ପ୍ରହ୍‌ଁଦନାଟକ, ଧୋବାଧୋବୁଣୀ, 
ଚଢ଼େୟା, କେଳାକେଳୁଣୀ ନାଚ ଏଠାରେ ଯଥେଷ୍ଠ 
ଲୋକପ୍ରିୟ । ଅବଶ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମର ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ଅଧ୍କ 
ପରମ୍ପରୀ ବିଶ୍ବାସୀ; ତେଣୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ 
ଲୋକନ୍ତୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ି କ ବହୂ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ 'ସୁଦ୍ଧା ବିଲୁପ୍ତି ଗର୍ଭକୁ ଚାଲି ଯାଇନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଆଦିବାସୀ ଲୋକନ୍ନତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଏଠ।ରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କିଛି 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଜୀବିତ ଥ୍‌ବା ଗଞ୍ଜାମର ପାରମ୍ପରିକ 
ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣତଃ ଚାରି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ, ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା ନାଟ୍ୟାଶ୍ରୟୀ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରହ୍୍‌ଦ ନାଟକ ଓ 


ନାହିଁ। କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ତଥାକଥ୍ତ ଲୋକନୃତ୍ୟର ରାମନାଟକକୁ ସଂପୃକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ଦ୍ବି ତୀୟତଃ, 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ରହି ଛି । ଏସଵୁ ଜାଟ୍ୟ'ଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ବ ଲେ।କା ଶ୍ରୟୀ। ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ପାରିବାରିକ ଓ ଅନୂଷ୍ଠାନିକ ରୂପେ ଦଣ୍ଡନାଟ, ଘଟକଳସୀ, ଜାନୁଘଣ୍ଟ, ବାରମ|ସୀ ଦଣ୍ଡ, 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତେଣୁ ପରଵତ୍ତୀ କାଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଘନାଟ, କଳଘୋଡ଼ା ଓ ରାଜାରାଣୀ ନାଟ, ବାଉଁଶ 
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ରାଣୀ, ରଣପା ଓ କେଜୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ସଂବଦ୍ଧ | ତୃତୀୟତଃ, 
ନାଚଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ନୃ ତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ | ଏଥ୍‌ରେ ସଖୀନାଚ, 
ଘୂତୁକ1।, ଦ।ସକ।ଠି, ଗାହ।ଣ, ଢଣକୋଇଲ!, 
କଣ୍ଢେଇନାଚ, ଘଣ୍ଟନୃତ୍ୟ, ଧୋବାନାଚ, ଗୋଲାନାଚ, 
ଲାଉଡ଼ିନାଚ, ଖଶ୍ଡାସାଧନା ସଂପୃକ୍ତ । ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନୃତ୍ୟ ହେଲା - ଲୀଳା | ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମ।|ଶ୍ରୟୀ | 
ଏପ୍ରକାର ଲୀଳା ହେଲ। - ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା, 
ଗୋବି ନ୍ଦଲୀଳ।, ଭାର ତଲୀଳା, ର।ଧାପେମଲୀଳ! ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ । 


ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ - ପାରିବାରିକ ଓ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ | 
ପାରିବାରିକ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଦ।ସକାଠି, ଗାହାଣ, 
ଢଣ କୋଇଲା), ସଖୀନାଚ, ଘୃତୁ କୀ, ଘୋଡ଼ |ନାଚ, 
କଣ୍ଢେଇନ।ଚ, ବ।ଉଁଶର|।ଣୀ], କେଳା|କେଳୁଣୀ, 
ମୁ ଣ୍ଡପୋତ।, ଘଟକଳସୀ, ଜାନୁଘଣ୍ଢ, ବ।ଘନାଚ, 
ମେରେ କାୟା ନାଚକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କର।ଯାଇପାରେ । 
ସେହିପରି ରାମ ଲୀଳା, କୃଷଲୀଳା,ରା|ଧାପେମଲୀଳା, 
ଭାରତଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକ, ରାମନାଟକ, ଦଣଡନାଟ, 
ଖଣ୍ଡାସାଧନା, ଧୋବାନାଚ, ଲାଉଡ଼ିନାଚ, ବାରମାସୀଦଣ୍ଡ, 
ଲକ୍ଷୀୀପୁରାଣ, ଘଣ୍ଟନ୍‌ ତ୍ୟ, ଗୋଲ।ନ।ଚ, ପ୍ରଭୃତି 
ଅନୁଷ୍ଠାନଭିରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀୟ । ବର୍ତମାନ 
ଏସବୂ ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କ ରେ କିଛି ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ଲୋକନାଟକ ଓ: 


ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୂଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଲୋକନାଟକ ଯେପରି ଆଦୃତ, ସେହି ପରି ଗୁରୁ ତୃ ପୂର୍ଣ 
ମଧ୍ଯ । ଲୋକନାଟକର ଏହି ପ୍ରାରୂପଟିକୁ କାହିଁକି ନାଟକ 
କୁହାଯିବ ତାହାର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରମାଣ ଦେଖିଲେ ଆମକୁ 
ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏପରିକି ଏଥ୍ରୂ କେତେକ “ନାଟ” 
ଭାବରେ ଲୋକମୁଖରେ ପରିଚିତ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରହ୍ଲାଦ - ନାଟକ ବେଳେ ବେଳେ 'ରଚ୍ଚାନାଟ' ରୂପେ 


ଲୋକ ମୁଖରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ନାଟ ଓ ନାଟକ 
ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଏକ ଦୂରୂହ ବ୍ୟାପାର । 
କିନ୍ତୁ ନାଟ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ଯେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ 
ରୂପ ଏହ।କୁ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵବୀକ।ର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ବେଳେ 
ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାମକରଣକୁ ସମ୍ମାନ ଦେବା 
ପାଇଁ ଆମେ ବାଧ୍ୟ । ଲୋକମୁଖରେ ସଖୀ, ଦଶ, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳ! ପ୍ରଭୃତି କୌଣସିଟି. 
ନାଟକ ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ ନୁହେଁ । କେବଳ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ 
ଓ ରାମ ନାଟକ ହିଁ ପରମ୍ପରାକ୍ର ମେ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଧ୍ରୁବନାଟକ, ଜଳନ୍ଧର ବଧ 
ନାଟକ, କଂସବଧ ନାଟକ ପ୍ରଭ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥ୍ଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏଗୁଡ଼ିକ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଅକ୍ଷୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବ। ସକାଶେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରି ନାହୀନ୍ତ । ତଥାପି ଏଗୁଡ଼ିକର କଳାକୌଶଳ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ 
ଅବଧାରଣା କରିହେବ । ଅଧ୍‌କାଂଶ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଓ 
ସଂଗୀତ ଯୁକ୍ତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟରେ ଏ ଉଭୟ 
ସହିତ ଏକ ସୁନିର୍ମିତ ମଂଚ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ, 
ତାହାକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ନାଟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବୀ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କୌତୂହଳୋଦ୍ଦୀପକ। ବିଦଗ୍‌ଧ ନାଟକ ମଞ୍ଚ 
ବିନା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେହିପରି ଉପରୋକ୍ତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ପାବଛ ଶ୍ରେଣୀୟ ମଞ୍ଚ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇ ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡିକୁ ନାଟକ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ମନେହୁଏ, ଲୋକଚିରରେ ରହିଥ୍ବା ନାଟକ ସହିତ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କ ହିଁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଦୀୟୀ ! ତେଣୁ ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନରେ ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ପଦ୍ୟ, ଗଦ୍ୟ, ସଂଳାପ, 
ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ତାହାକୁ 
ନାଟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କର।ଯାଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରହୁଁହନ।ଟକ ଓ ର।ମନ।ଟକ ଗଞ୍ଜାମର ଦୁଇଟି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଲୋକନାଟକ । 
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ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ : 


ଧର୍ମର ବିନାଶ ଓ ଅଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ବୃଦ୍ଧି ହେଲେ 
ଭଗବାନ୍‌ ଧରାଧାମରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ର ହୁଅନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟ ଦଳନ, 
ସନ୍ଥ ପାଳନ ଓ ସାଧୁମାନଙ୍କର ପରିତ୍ରାଣପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଯୁଗରେ ଭଗବାନ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ ଓ ରାମନାଟକ 
ପରିକଳ୍ପିତ । କି 

ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦର ଜନ୍ମ, ଶିକ୍ଷା, ଭଳି, ନିଷା, 
ବିଶ୍ଵାସ ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେହିପରି ହିରଣ୍ୟକଶିପୁର 
ବୀରତ୍କ, ଅତ୍ୟାଚାର ଅହଂକାର, ଦେବବିରେ।ଧୀ 
ମନୋଭାବ ଏବଂ ପ୍ରହ୍ଲାଦକୁ ନିଜ ରାକ୍ଷସୋଚିତ ଗୁଣରେ 
ଜଡ଼ି ତ କରାଇବାର ବିଫଳ ପ୍ରୟାସ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ 
ଭଗବାନ ନୃସିଂହଙ୍କ ଦ୍ବାରା ମୃତ୍ୟବରଣ ଏହି ନାଟକରେ 
ବିଶେଷ ଆଲୋଚିତ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶିତ। ଗଞ୍ଜାମର ଜନସାଧାରଣ 
ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଜନତା “ନାଟକ” କହିଲେ 
କେବଳ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକୁ ହଁ ବୁଝନ୍ତି । ଏହିପରି ପ୍ରାୟ ୭୫ 
ଗୋଟି ନାଟ୍ୟ ଦଳ ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବରାଦ ମୁତାବକ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକର ରଚଯିତା ପ୍ରାୟ ତିନି 
ଜଣ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୂ ୪¥ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ରଚିତ ଏହି 
ନାଟକ ଜନମପ୍ରିୟତ। ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମ ବୋଲି 
କୂହାଯାଇପାରେ । ତଥାପି ଅନେକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଲେଖକ ଓ 
ନିଦ୍ଦେଶକ ନିଜ ନିଜ ରୂଚି ଅନୁସାରେ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ 
ପରିବର୍ତନ କରି ସ୍ଵକୃତି ସଂଯୋଜନା କରଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଶୈଳୀକୁ 
ଅନୂଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ଏହାର ଭାଷା 
ଓ ସଂଳାପ ଯେତିକି ରୂଚି ସଂପନ୍ନ ସମଧ୍କ ପରିମାଣରେ 
ଆଂଚଳିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ଦ୍ବାରା ସମୃଦ୍ଧ । ତେଣୁ 
ଏହା ସମସ୍ତ ବର୍ଗର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନ କରାଇବାରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ। ବିଦଗ୍ଧ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ହିରଣ୍ୟକଶିପୁ ବା ଗାହାକ (ଗାୟକ) ସତତ ଚେଷ୍ଟିତ 


ଥାଆନ୍ତି। ଏହାଦ୍ବାରା ଦର୍ଶକ - ଅଭିନେତା ସଂପର୍କ ସଛାପିତ 
ହୂଏ । ଏହାର ପାବଛ - ଶ୍ରେଣୀୟ ମଞ୍ଚ ଓ ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟ - ଶାସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ । ସେହିପରି ବେଶ- ପୋଷାକ କ୍ଷେତ୍ରରେ `ବିଷ୍ଣୁ 
ଧର୍ମେ୍ତ୍ତରଂ ପୂର।ଣର ତଥ୍ୟ ଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ସହ ସଂଗୀତାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ତୂଳନୀୟ । ଗୀତଗୁଡିକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଝାଷା ଦ୍ବାରା ସମ୍ବଦ୍ଦ । ଅଭିନୟରେ କେତେକ 
ଲୋକାନୁସ୍ତ ପନ୍ଥା ଅନୁସୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର, 
ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ଓ ଦଶରୂପକ ବା ନାଟ୍ୟଦର୍ପଣର ଅନେକ 
ନୀତିନିୟମ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସୃତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆନ୍ଧ୍ର ଓ ତାମିଲନାଡୁର 
ପ୍ରହ୍ନାଦଚରିତମ୍‌ , ଭାଗବତମେଳା, କୁଚିପୁତ଼ି, କେରଳର 
କଥାକଳି ଓ କର୍ଣ୍ଣାଟକର ଯକ୍ଷଗାନ ସହ ଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । 


ରାମନାଟକ : 


ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକ ଅନୁରୂପ ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଲୋକନାଟକ ହେଲା “ରାମ ନାଟକ' | ଏହି ନାଟ୍ୟ ଦଳ 
ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରାୟ ୧୦ ଗୋଟି ଥ୍ବା ସୂଚନା ମିଳେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ରୀରାମ ସଂପର୍କିତ ବିଷୟ ପରିବେଷିତ 
ହୁଏ । କିନ୍ଦୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରାମାୟଣ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଦଳର ଅଭିନୟ ଓ ପରି ବେଷଣରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ । ତଦନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳ 
ରାମାୟଣର ମୁଖ୍ୟ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ ବିଷୟକୂ ନିବୀଚନ 
କରି ପ୍ରାୟ ୮-୧୦ ଘଣ୍ଟା ଧରି ବେଷ ଣ କରନ୍ତି। ବିଶେଷତ୍ୁ 
ଏତିକି ଯେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ସୁଦୀର୍ଘ ପାବଛ- ଶ୍ରେଣୀୟ 
ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏହା ତାହାଠାରୁ 
କିଛି ପରିମାଣରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । ରାମନାଟକ, ରାମ ଲୀଳାର 
ଏକ ପରିମାର୍ଜିିତ ନାଟ୍ୟରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ତଫାତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାମଲୀଳାରେ ଗୀତି- ସଂଳାପର ଆଧ୍କ୍ୟ 
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ରହିଥ୍‌ବାବେଳେ ରାମନାଟକରେ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପର 
ପ୍ରଭାବ ଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କେବଳ ଖଳଚରିତ୍ର 
ରାବଣକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ର -ମାନଙ୍କର 
ଅଭିନୟରେ ପାରଂପରି କତୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକର ଶୈଳୀ, 
ଭାଷା, ଅଭିନୟ, ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣୀଳୀ, ମଞ୍ଚ ଓ ବେଶପୋଷାକ 
ଦ୍ବାରା ରାମନାଟକ ପ୍ରଭାବିତ । ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା କଂସବଧ, ଜଳନ୍ଧର ବଧ ଓ ଧୁବ ନାଟକ 
ପରି ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଆର୍ଥିକ ଦିଗରୁ 
ବିଲୁପ୍ତ । କେବଳ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୂ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ ହିଁ କିଛି ପରିମାଣରେ ନିଜକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ ରଖିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରଛି । ତଥାପି ଏହାର ମୌଳିକ ରୂପ ବହୂ 
ପରିମାଣରେ ବର୍ଭମାନ ବିକୃତ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୂ ଗଞ୍ଜାମର 
ଲୋକନାଟଗୁଡ଼ିକ ସଂପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ | ବିଭିନ୍ନ 
“ପର୍ବପବୀଣୀ କିମ୍ବା ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ଏହାର 
ଅବିଛ୍ରେଦ୍ୟ ସଂପର୍କ ରହିଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହି ନାଟଗୁଡ଼ିକ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକାଂଶରେ ଅବିକୃତ । 


ଲୋକନାଟ : 


ନ।ଟକ ପରି ନାଟ ମଧ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମ ଲେ।କ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭବ । ଏହା ନାଟକର ଏକ 
ଅପଭ୍ର ଷ୍ଠ ରୂପ ବୋଲି କହିବ। ସମ୍ଭବ ନୁ ହେଁ । 
ସଂସ୍କୃତରେ, ବିଶେଷତଃ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଯେପରି ଉପରୂପକ ରୂପକର ଏକ ହୁ।ସୀକୃତ ରୂପ 
ସେହି ପରି ନାଟ, ନାଟକର ଏକ ଗୌଣ ରୂପ ନୂ ହେଁ | 
, ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ ନାଟକୁ ସମୀକ୍ଷା କଲେ ଦକ୍ଷିଣ - ଓଡ଼ିଶା 
.ବିଶେଷ କରି ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହ|ର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ ର୍‌ପ 
ˆ ଅବଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ | ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଦ୍ୟ ଓ 
-ନୃତ୍ୟ ଆଧାରିତ | ସଙ୍ଗୀତ ବା ଭାଷା ପରବତ୍ତୀ କାଳରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଏସବୁ ଆଂଗିକ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ । ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ଯେଉଁ 
ବାକ୍‌ହୀନ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିଦ ହୁଏ, ତାହା ହିଁ ଦକ୍ଷିଣ 


ଓଡ଼ି ଶାରେ (ନାଟ ରୂପେ ବି ବେଟିତ ¡| ବାଘନାଟ, 
କଣ୍ଢେଇନାଟ, ବାଉଁଶରାଣୀ, କେଳାନୀଟ, ଘଟକଳସୀ, 
କଳଘୋଡ଼ା ଓ ରାଜାରାଣୀ, ଷଣ୍ଢନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଧାନ ହୋଇରହିଛି । ଏପରି କି ଶାବର - ସଂସ୍କୃତି ସହ 
ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ରଖିଥ୍ବା ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ସୁଆଙ୍ଗ ବା ଯାତ୍ରାଟିକୂ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ 
କେବଳ ଆଂଗିକ ଅଭିନୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କାୟକ୍ଲେଶ 
କିମ୍ବା କାୟାସାଧନା ଦ୍ବାରା ଦେବତାଙ୍କର ସନ୍ଜୁଷ୍ଟି ବିଧାନ 
କରି ନିଜର କିମ୍ବା ଅନ୍ୟର ମଙ୍ଗଳକାମନା କରିବା ଏହାର 
ପ୍ରାଥମିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଥ୍ବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ପରବତ୍ତ 
ସମୟରେ ରାତ୍ରି ଉଜ୍ଚାଗର ଜନିତ କ୍ଳେଶକୁ ଲାଘବ କରିବା 
ପାଇଁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ମନୋରଂଜନ।ମ୍କ କୌଶଳ 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୁକ୍ତ କର।ଯାଇଛି । ଅବ ଶ୍ୟ ଧାର୍ମିକ 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କ ରଖିଥ୍ବା ହେତୁ 
ଦଣ୍ଡନାଟ ସବୀଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାମୂହିକ 
ଭାବେ ବେଳେ ବେଳେ ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଏସବୁର ଅଭିନୟ 
କୌଶଳ, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଧାର୍ମିକ ବିଶେଷତ୍ୃକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କଲେ ମନେ ହୁଏ, ଏସବୁ ଅଧ୍କ ଭାବେ 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସହ ବିଜଡ଼ିତ । ଗଞ୍ଜାମ ସମେତ 
ଦକ୍ଷିଣ -ଓଡ଼ିଶା ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଂଚଳ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଟୀନ 
କାଳରୁ ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଏହି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର: 
ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ ଓ ସୌହାଦ୍ଦ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଥ୍ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 
। ତେଣୁ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ରାଜା ଓ ଆଦିବାସୀ 
ସେନ।ନ।ୟକ ମାନେ ଏହି ଶବର ବା ଆଦି ବାସୀ 
ସେନାବାହିନୀ ଦ୍‌ାରା ଥ୍ଲେ ସୁରକ୍ଷିତ | ଘୂମୁସରର 
ଚକରା ଓ ଦୋହରା ବିଷୋୟୀ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ସୈନ୍ଯବଳ ଏ ମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଥ୍ଲା ସମୃଦ୍ଧ ! 
ତେଣୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶାବର ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନ ଭୂମି ଥ୍ଲା 
ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ି ଶୀ ବିଶେଷ କରି ଗଞ୍ଜାମ । ପୂଜାପର୍ବ, 
ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଜାନିଯାତ୍ରା ଏପରିକି ବେଶପୋଷାକରେ 
ମଧ୍ୟ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ଵୟ ରୂପ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ 
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ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପର।ରେ ଏହାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୂହେଁ । ଦଣ୍ଡନାଟର ଦଣ୍ଡପୂଜାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ବାଘନାଟ, କଳଘୋଡ଼ା, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, କେଳୁ ଣୀ 
ନାଟ ପ୍ରଭୃତିରେ ଥ୍‌ବା ବ୍ୟାଘ୍ର, ସର୍ପ, ଅଶ୍ଵ, ଷଣ୍ଢ ପ୍ରଭୃତିର 
ପୂଜା ଏହି ଅଦି ବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ | ପୂନଶ୍ଚ 
ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ବାଦ୍ୟପ୍ରଧାନ । ଏମାନେ ଯେହେ ତୁ 
ନାଟକ, ସଂଗୀତ, ନାଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ଶାସ୍ତୀୟ 
ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରି ନଥାନ୍ତି; ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କର ବାଦ୍ୟ 
ବାଦନ ପ୍ରଣାଳୀ ଯେପରି ସ୍ବାଭ।ବିକ ସେହିପରି 
ପରିବେଶର ଅନୁକୂଳ । ଗଞ୍ଜାମ ସମେତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକନାଟ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ସର୍ବତ୍ର ପରି ସ୍କୁଟ । ସମଗ୍ର 
ଉପକୂଳବର]ୀ ଓଡ଼ଂଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଲେ!କନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ କେବଳ ଗଞ୍ଜାମର ନାଟଗୁଡ଼ି କ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଆସନ ଦାବି କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏ ସଂପର୍କ ରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଗଲେ ଅପ୍ରାସଂଗିକ ହେବନାହିଁ । 


ଦଣ୍ତନାଟ : 


ଲୋକନାଟଗୁଡ଼ି କ ମଧ୍ଯରେ ଗଞ୍ଜାମର ଦଣ୍ଡନାଟ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏହା 
ବିଶେଷତଃ 'କ|ମନ।|ଦଣ୍ଡ' ନାମରେ ଗ୍ର।ମାଞ୍ଚଳରେ 
ପରିଚିତ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବହୁ ପରି ବର୍ଭ ନ ବଉଁ ମାନ ସଂଘଟି ତ 
ହୋଇଛି । ତଥାପି ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ କେତେକ 
ଗ୍ରାମର ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବିରଳ ନୂହେଁ । ଗଞ୍ଜାମ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଣ୍ପୟ କରାଯିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଗାଲେରୀ ଦଣ୍ଡଦଳ ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୂ ସବୁଠାରୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ମନେହୁଏ । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, ନାଟକ 
ଯାତ୍ର।, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଂଗୀତ ଦ୍ବ।ର। ଏହ! ପ୍ରଭ।ବି ତ 
ହେଉଥ୍‌ ଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ ପରମଯ୍ପର।କୁ ସୂରକ୍ଷିତ 
ରଖ୍ଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅଧ୍କ 1 ଶିକ୍ଷିତ, 
ଅଶିକ୍ଷିତ ତଥା ଆବାହ୍ଳଣ ଚଣ୍ଡାଳ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏଥ୍‌ପ୍ରତି 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଅତୁଟ ରହିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଭାବ, ରୀଗ, ଗୀତ ଓ ଆଳାପ ପ୍ରଭୃତି 


ଚାରିଗୋଟି ବିଷୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ମୂଖ୍ୟତଃ 
ଶାରୀରିକ ନାଟ । ଏଥ୍‌ରେ ଶରୀରକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନିଯୋଗ 
କରାଯାଏ । ଭଗବାନ ଶିବ ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡଭୋକ୍ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ସାଧାରଣତଃ 
ବାକ୍‌ଦଣ୍ଡ। କାୟଦଣ୍ଡ ଓ ମନୌଦଣ୍ଡ ପ୍ରୟୋଗ 
ହେଉଥ୍ବାରୁ ଦଣ୍ଡଭେ।କ୍ତ। ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଠାରେ 
“ତିଦଶ୍ଠ” ନାମରେ ପରିଚିତ | ତେଣୁ ଦଣଡନାଟ ହେଉଛି - 
ଶାରୀରିକ ଦଣ୍ଡ, ଜର୍ଜର ଦଣ୍ଡ, ପ୍ରାଚୀନ ତନ୍ତ ଓ ଲୌକିକ 
ପରମ୍ପରାର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ରୂପ 
ସହ ବହୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବିଷୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଆଜିର 
ଦଣ୍ଡନାଟ ରୂପ ପରି ଗ୍ର ହଣ କରିଅଛି । କିନ୍ତୁ ଏହୀର 
ପ୍ରାଚୀନତା ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଅନେକ ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମ, ଶିବ ଓ ଶକ୍ତି ଉପାସନା, ତାନ୍ତିକତା ପ୍ରଭୃତି ସହିତ 
ଦଣ୍ଡନାଟର ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ ଥ୍ବା ପରି ଲକ୍ଷିତ | କିନ୍ତୁ 
ଏହାର ଉପ୍‌ରି ସଂପର୍କ ରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମତ ସଂପୂର୍ଣ 
କାଳ୍ପନିକ । 


ଦଣ୍ଡନାଟକୁ ଅନୂଧ୍ୟାନ କଲେ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜ୍ଚରେ ଥ୍‌ବା 
ଅନ୍ଧବିଶ୍‌ାସ, କୁସଂସ୍କାର ନିରାକରଣ, ବିଶ୍ବାସ, ଭଚି, 
ନିଷ୍ଠା, ଆମ୍‌ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଓ ବିଶ୍ଵ ମୈତ୍ରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ଜାତି ଭେଦ ଦୂରୀକରଣ ପ୍ରଭୃତିର ସନ୍ଦେଶ ମିଳେ । 
ନିୟମାନୂଯାୟୀ ଦଶ୍ଚ ପୂଜା ୨୧ ଦିନ କରାଯ଼ାଏ । 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହା ୧୩ ଦିନ ହୁଏ। ଅସୁବିଧାଳନକ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ୭,୫,୩,୨ ଦିନରେ ଏହାର ସମାପ୍ରି 
ହୋଇଥାଏ। ବିଧ୍‌ ଅନୁସାରେ ଚୈତ୍ନ ପୂର୍ଣ୍ମମୀଠାରୂ ବିଷୁବ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦଣ୍ଡ - ଉସ୍‌ବ କରାଯାଇଥାଏ । ସମସ୍ତ 
ବିଧ୍‌ବିଧାନ ଗ୍ରହଣ ଓ ଆଚରଣ କଲା ପରେ ସଂକ୍ରାନ୍ତି 
୧୩ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଯେଉଁ ଲୋକ 
ଏହି ଦଣ୍ଡବ୍ରତ ଆଚରଣ କରିବ ତାକୁ ଜାତିଭେଦ ମାନିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ସେ ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ପ୍ରୀଣୀଙ୍କୁ ସମଦୃଷ୍ଠିରେ 
ଦେଖିବାକୁ ବାଧ୍ୟ । 

ଦଣ୍ଡନାଟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଦଣ୍ଡ ଦୂଇଟି ଲିଙ୍ଗ ଓ ଶିବଙ୍କ 


ପ୍ରତୀକ । ଏହା ଗଙ୍ଗାମାଟି, ସମୁଦ କୂଳ ମାଟି, ତୃଳସୀମୂଳ 
ମାଟି, ଶିବପାଦୋଦକ କୁଣ୍ଡର ମାଟି ଓ କୂମ୍ଭାରମାଟି ଦ୍ବାରା 
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ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏହାକୁ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ତନ୍ତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନିଆଯାଏ । ଦଣ୍ଡନାଟର ବିଧ୍୍‌ବିଧାନରେ ଅନେକ 
ଲୌକିକତ। ଓ ଅଲୌକିକ ତା ଦେଖାଯାଏ । ତଥାପି 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଣ୍ଡଭୋକ୍ତା ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ରୂଦ୍ର ଓ 
କାଳୀଙ୍କୁ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗଣେଶ, ନାରାୟଣ, ରୁଦ୍ର, କାଳୀ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ କାମନା ଦଣ୍ତରେ ଆରାଧନା କରାଯାଏ କାରଣ 
ଏମାନେ ହେଲେ ଦଶ୍ଡନାଟ୍ୟ ପରଂପରାର ପଞ୍ଚଦେବତା । 


ଦଣ୍ଡନାଟର କାମନା ଘର ୧୩ (୧୩ ହାତ ବିଶିଷ୍ଠ | 
ଏହି ଗୃହରେ ଶକ୍ତିଦଣ୍ଡ ଓ ଶିବଦଣ୍ଡ ସ୍ଥାୟୀ ରୂପରେ ପୂଜା 
ପାଇଥାନ୍ତି । ଗୃହର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ସ୍ଥାପିତ ଘଟକୁ କାମନା 
ଘଟ କୂହାଯାଏ । ଦଣ୍ଡବ୍ରତ ଆଚରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଭା, ନାଗ, 
ଫାଶ, ଦଣ୍ଡ, ଗୌରୀବେଚ, ମୟୂର ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ଚମ୍ମାବର, 
ଗୁଆ, କଷାୟ ବସ୍, ଢ଼ୋଲ, ଝାଂଜ, ମହୁରୀ, କାହାଳୀ, 
ପତାକା ଓ ବେତ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 


ଦଣ୍ଡନାଟରେ ୧୩ ଜଣ ହେଲେ ମୁଖ୍ୟ ଭୋକ୍ତା । 
ଅନ୍ୟଭୋକ୍ତ।ମାନେ ଏହି ୧୩ ଜଣଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 
ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ନୀତି, ନିୟମକୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି | 
ଏହ ୧୩ ଜଣ ହେଉଛନ୍ତି ଦଣ୍ଡନାଟର ପାରମ୍ପରିକ ଭୋକ୍ତା 
ଏବଂ ଏମାନେ ୧୩ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ଭୋକ୍ତାଙ୍କ ପାଇଁ କଠିନ ନିଷ୍ଠାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏସବୂ ୧୩ ଭୋଞ୍ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟବିଧାନ 
ରହିଛି । ତାହା ହେଲା କାମନାଘର ଜଗାଳୀ, ପରଭାଧାରୀ, 
ପାଟଭୋକ୍ତା, ଦଣ୍ଡ ଓ ଝୁଣାଧାରୀ, ଚମାବରଧାରୀ, 
ପାଟଢୋଲିଆ, ମୟୁରପିଞ୍ଚମୁଠାଧାରୀ, ଝାଂଜଧାରୀ ଓ 
ପତାକା/ ବାନାଧାରୀ । ଭୋକ୍ତାମାନେ ଯେଉଁ ୧୬ ପ୍ରକାର 
ଦଣ୍ଡ ପରମ୍ପରାନୁସାରେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି- ତାହା ହେଉଛି - 
ଆହାର, ଉଚ୍ଚାଗର, ଗୃହଦଶ୍, ମୈଥୁନତ୍ୟାଗ, ପଦଗାମୀ, 
ଶ୍ଶାନ, ଧୂଳି, ପାଣି ଓ ଅଗି, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ଗୃହତ୍ୟାଗ, 
ନୃତ୍ୟ, ପାକ, ଅଙ୍ଗବଳୀ, ମେରୂପଟା ( ପିଠିରେ କଣ୍ଟା 
ଫୋଡିବା), ଶୁଦ୍ଧକ୍ୟା ଓ କୁଳଭୋଜି | 


ଦଣ୍ଡନାଟର ଭୋକ୍ତାମାନେ ଯଜମାନର କାମନା 
ପୂରଣ ସକାଶେ ଶିବଙ୍କଠାରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ନିଜକୁ 


ଧୂଳିଦଣ୍ଡ, ପାଣିଦଣ୍ଡ, ବଜ୍ରଦଶ୍, ଅଗ୍ନିଦଣ୍ତ ଓ ନୃତ୍ୟ ଦଣ୍ଡରେ 
ବିନିଯୋଗ କରନ୍ତି । ଧୂଳିଦଣ୍ଡ କୃଷିଭିରିକ । କୃଷିର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । 

ଗଞ୍ଜାମର ଦଣ୍ଡନ।ଟରେ ରାତ୍ରି ରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ମନୋରଂଜନାମ୍‌କ ଦି ଗଟି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୂପ୍ତ ବେଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଦଣ୍ଡ - ସୁଆଙ୍ଗ ଅନୁ କୋତୋଟି ଦଳ 
ମଧ୍ୟରେ ସୀମା ବଦ୍ଧ । ଚଳଚ୍ଚଛି ତ୍ର ଓ ଆଧୁନିକ ଯାତ୍ରା ଓ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରୁ ଚଢ଼େୟାନ୍କତ୍ୟ ପରେ ଯାତ୍ର। 
ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ଯେଉଁ କେତୌଟି ଦଣ୍ଡଦଳରେ 
ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଚଳିତ: ତାହା କେବଳ ଢ଼ୋଲ ଓ ମହୁରୀ ଦ୍ବାରା 
ପରିଚାଳିତ । ତଥାପି ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପାଟଭୋକ୍ତା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଭିନୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରେ  ବର୍ତ ମାନ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଭା 
ନାଚ, ଇଶ୍ଵର ଓ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଅଭିନୟ, ଚଢେୟା 
ଚଢ଼େୟାଣୀ ପ୍ରସଂଗ, ଶବର ଶବରୁଣୀ ଦଣ୍ଡନାଟର. 
ପରମ୍ପରାକୁ ଉଜ୍ନୀବିତ ରଖିଛି । 


ଦଣ୍ଡନାଟର ଶେଷ ଦିବସକୁ 'ମେରୁ' କୁହାଯାଏ | ନଦୀ 
ବା ନାଳର ଗତି ପଥ ଯେଉଁଠ।ରେ ଉତ୍ତର ଦି ଗକୁ 
ବଙ୍କେଇଥ୍‌ବ ତାହାରି କୂଳରେ ମେରୁ ଉସ୍‌ବ ଆୟୋଜିତ 
ହୁଏ । ପ୍ରଜ୍ଵଳିତ ଅଗ୍ନି ଉପରେ ମେରୁ ଖୁଣ୍ଟରେ ଝୁଲି 
ପାଟଭୋକ୍ତା ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାନା କଷ୍ଟ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ଏହାକୂ ଦଣ୍ଡନାଟର ଅଗ୍ନି - ପରୀକ୍ଷା କହିଥାନି | କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଅଗ୍ନି ଉପରେ ଚାଲିବ। ଦ୍ଶ୍ଯ ମଧ୍ୟ 
ରୋମାଞ୍ଚକର । ଦଣ୍ଡନାଟର ମୂଳମନ୍ତ୍ର “କଳାରୂଦ୍ରମଣି କି 
ଭଜ ହେ” ଧ୍ଵନି ଦଣ୍ଡଭୋକ୍ତା ଓ ଭକ୍ତମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଢୋଲ 
ବାଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ନିନାଦିତ ହୁଏ ! ଏହା ପରଦିନ ଶେଷ 
ପାକକୁ କୂଳଭୋଜି କହନ୍ତି । ତାପରେ ନିଜ ନିଜର ଶୁଦ୍ଧକ୍ରିୟା 
କରି ଗ୍ବହକୁ ଫେରନ୍ତି । 


ଦଣ୍ଡନାଟର ଭାଷୀ ଗ୍ରାମୀଣ । ସେଥ୍ମଧ୍ୟରେ: 
ହିନ୍ଦୀ, ଉଡ, ବଙ୍ଗାଳୀ, ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଦଣ୍ଡନାଟର ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୁ ଲୌକିକ ଗୀତ 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ, ତାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଛବି । ଦଣ୍ତନାଟରେ ଅନେକ ଆଦିବାସୀ ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା 
ନୂହେଁ । ସେସବୁ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ର । 
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ଦଣ୍ଡନାଟର ଗୀତଗୁଡ଼ି କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ନିଶ୍ଚିତ 
ହେବା ଯେ ତାହା ମନୋରଂଜନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଜୀବନର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମର ଚାଷୀ, ମୂଲି ଆ ବା ଶଗଡ଼ି ଆଙ୍କ 
ଭାବାବେଗରୁ ଆପେ ଆପେ ଯେଉଁ ଗୀତ ସୃଷ୍ି ହୁଏ ; 
ତାହା ଦଶ୍ତନାଟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୂଏ ଅଭନୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ । ଗ୍ର।ମ୍ୟ ସମାଜର' ଅ।ଶାନିର।ଶ।ର 
ଆଂକାଙ୍କ୍ଷା, ହସ, କାନ୍ଦ ପଗିହ।ସ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ରୂପାର୍ୟିତ ହେବ। ସଂଗେ ସଂଗେ ସେହି 
ଅଂଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସୀମାଚଢିକ ବିକାଶ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ, 
ନୈତିକ ଓକୃଷି ସମସ୍ୟାର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଧୂଳିଦଣ୍ଡ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଧାନଚାଷର ଶୁଭାରମ୍ଭ 
ସାଧାର ଣତଃ ଅକ୍ଷୟ ତୃତୀୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଯୋଗୁଁ ତାହା ପୂର୍ବରୁ କୃଷି କର୍ମାଁଭିନୟ ଦଣ୍ଡନାଟରେ 
ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଉଥ୍‌ବ। 
ତାର୍ପ୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଢୋଲ, ମହୁରୀ ଓ ଝାଂଜ ଦଶ୍ରନାଟର ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟ । ଦଣ୍ଡନାଟରେ ପ୍ରାୟ ୧୬ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟତାଳ 
ପରିବେଷିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅତିରିକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଭାବରେ 
ଘଣ୍ଟ, ଶଙ୍ଖ, କାହାଳୀ, ମୃଦଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର ବିଧ୍‌ ରହିଛି | 
ଦଣ୍ଡନାଟର ବାଦ୍ୟ ଯେପରି ସରଳ ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ସେହିପରି ବେଶପୋଷାକ ମଧ୍ୟ ସ୍‌ୀଭାବିକ । ଦଣ୍ଡନାଟର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ହେବା ଯାଏଁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ କଷାୟ ବସ୍ତ୍ର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୋକ୍ତ। ବ୍ୟବହ।ର କରନ୍ତି । କେବଳ 
ସୁଆଙ୍ଗବେଳେ ବେଶ୍ରପୋଷାକର ଯାହା କିଛି ପରିବର୍ତନ 
ଘଟେ । 


ଦଣ୍ଡପୂଜା ଏକ ଗଣତାନ୍ତି କ ପୂଜା । ଅସ୍କୃଶ୍ୟତ। 
ଦୂରୀକରଣ ଏହ।ର ଆ ଦର୍ଶ । ସମସ୍ତେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ 
ସନ୍ତାନ ; ଏହି ଭାବନା ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ସମାନ ଭାବରେ 
ଅନୁସୃତ । ବହୂ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଚଢ଼େୟା ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରସଂଗରେ ବିଧବା ବିବାହକୁ ବର୍ତମାନ ସରକାରୀ ସ୍ଵୀକୃତି 
ମିଳି ଅଛି । ବାସ୍ତବତଃ ଦଣ୍ଡନାଟ ନାଟକ ପରି ସୌଖୀନ 
କଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟବିଭ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ବିଳାସ ନୁହେଁ । 


ଏଥ୍‌ରେ ସଂପୃକ୍ତ ଭୋକ୍ତାଙ୍କୁ କଠିନ ଓ ପୀଡ଼ା - ଦାୟକ-. 
କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ପଡ଼ି ଥାଏ । 
ତେଣୁ ଦଣ୍ଡନାଟକୁ “ଦଣ୍ଡବତ” ବା “କାମନା ଦଣ୍ଡ! 
କହିଲେ ଅପ୍ରାସଂଗିକ ହେବନାହିଁ 1 


ବାଉଁଶ ରାଣୀ : 


ବାଉଁଶରାଣୀ ନାଟ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରର ଖେଳ । 
କେବଳ ବର୍ଷା ରତୂକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଯେ କୌଣସି ସମୟରେ 
ଏହା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରେ । ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ଯାଯାବର ଶ୍ରେଣୀୟ ; ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ନିବାସ ସ୍ଥାନ 
ନିରୂପଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


“ବାଉଁଶରାଣୀ' କେଳା ଶ୍ରେଣୀୟ ଏକ ଯୁବତୀ । 
ଗୋଟାଏ ୩୦/୩୫ ଫୁଟର ବାଉଁଶର ଅଗ୍ରଭାଗରେ 
ଯୁବତୀ ଜଣକ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ସେହି ବାଉଁଶର ମୂଳକୁ 
ଜଣେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବାନ୍‌ ଯୁବକ ନିଜର ନାଭି ଦେଶରେ କିମ୍ବା 
ସୁବିଧା ଅନୁଯାୟୀ କପାଳ ଉପରେ ସ୍ଥାପନ କରେ । 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପୋତା ବାଉଁଶ ଉପରେ ଏହି ଖେଳ 
ହେବାର ଦେଖାଯାଏ । ବାଉଁଶର ଅଗ୍ର ଭାଗରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ଶାରୀରିକ ଖେଳ ଯୁବତୀ ଜଣକ କରୁଥ୍ବାରୁ 
ଏହା “ବାଉଁଶରାଣୀ ' ନାମରେ ପରିଚିତ | ଏହି ଖେଳର 
ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ-ହେଉଛି ପଖାଉଜ, ଚାଙ୍ଗୁ ଓ ବଂଶୀ । 
ସାଧରଣତଃ ପୁରୁଷମାନେ ଏସବୁ ବାଦ୍ୟକୁ ସଂଚାଳନ 
କରନ୍ତି । ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ ଏହି ଖେଳର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ଗଂଜାମର ମୁଖ୍ୟତଃ ଘୁମୁସର ଓ ମଥୁରା ପ୍ରଭୃତି କେତେକ 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଂଚଳରେ ଏମାନେ ବସବାସ କରନ୍ତି । 


କେଳୁଣୀ ନାଟ : 


ବାଉଁଶ ନାଟ ସହ କେଜୁଣୀ ନାଚର କେତେକ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । କେଳା ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ଖେଳର ମୁଖ୍ୟ ଆୟୋଜକ । କେଳାମାନଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା କେଳୁଣୀମାନେ ଅଧ୍କ କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତ୍ୟ 
କରୁଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହା କେଳୂଣୀ ନାଚ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
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କେଜୁଣୀମାନେ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ପୁରୁଷ 
ସହଯୋଗୀମାନେ ଚାଙ୍ଗୁ, ମର୍ଦ୍ଳ ଓ ବଂଶୀ ବାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି। ଆଧୁନିକ ସର୍କସ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ କେଳୁଣୀମାନେ 
ଶାରୀରିକ ସାଧନ, ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନ, ଦଉଡ଼ି ଉପରେ 
ପଦଚାରଣ, କପ୍‌ପ୍ଟର ଖେଳ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର 
ଖେଳ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି । କେଳାଙ୍କର ମଲୁ୍‌ଯୁଦ୍ଧ ଖେଳକୁ 
'ମାଇ ନାଚ' କୁହାଯାଏ ସାନୀୟ ଭାଷାରେ | ଏମାନେ 
ମଧ୍ୟ ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗା ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଖେଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏସବୁ କେଜାକେଳୁଣୀଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ 
ନୃତ୍ୟ । ଭଞ୍ଜନଗର ଓ ଛତ୍ରପୁର ଅଂଚଳରେ ଏମାନଙ୍କର 
ବସତି ଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଘଟକଳସୀ : 


ଘଟକଳସୀ ନୃତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରାରୂ ଉଦ୍‌ଭୂତ । ବୈଦିକ 
ଯୁଗରୁ ଯଦିଓ କଳସୀ ପୂଜାର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, 
ତଥାପି ଶୃଦ୍ର ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ନୃତ୍ୟ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ଅବକ୍ଷୟ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥ୍ବା ବଜ୍ଜରଯାନ କିମ୍ବା 
ସହଜଯାନର ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ୟରୁ ଏହା ଆସିଥ୍‌ବା 
କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଚ୍ଛାପ ହେବ ନାହିଁ । 


ଘଟପୂଜା ବା ଘଟକଚ୍ଚସୀ ଧାରଣ ଚୈତ୍ର ମ।ସର 
ପ୍ରଥମ ମଙ୍ଗଳବାରରୁ ଆର ମ୍ଭ ହୂ ଏ । ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଙ୍ଗଳବାର ( ସ୍ଥାନ ବିଶ୍ରେଷରେ ଶନିବାର ) ଦନ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଜଣେ ପୁରୂଷ କଳା ଶାଢ଼ୀ ଓ କାଞ୍ଚୁଲା ପିନ୍ଧି 
ହାତରେ ଖଡ଼ୂ ଲଗାଇ, କପାଳରେ ସିନ୍ଦୂର ଧାରଣ କରି, 
ନାରୀ ବେଶରେ କଳସୀ ଧାରଣ କରି ବାଦ୍ୟର ତାଳେ 
ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରେ । ଏହାକୁ ଅର୍ଵ ନ।ରୀବେଶ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ବା ଅଭୀଷ୍ଟ ପୂରଣ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦେବୀଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ନୃତ୍ୟ- 
ଭିର୍ରିକ ପୂଜା କରାଯାଏ । ଗଞ୍ଜାମର ତାରାତାରିଣୀ ପୀଠ 
ନିକଟବର୍ତୀ ଅଂଚଳ, ତାରସିଙ୍ଗି, କୁଲାଡ଼ , ଗଳାପଦର, 
ଦେବଭୂମି ଗ୍ରାମର ଘଟକଳସୀ ନୃତ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ 1 


ବାଘନାଟ : 


ଗଞ୍ଜାମର ବାଘନାଟ ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଏହା ଦୂଇପ୍ରକାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଦେହକୁ ଚିତ୍ରିତ କରି ବାଘର ଆକୃତି ଆଣିବା 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବାଘର ଏକ ବିରାଟ ଆକୃତି ମଧ୍ୟରେ 
ଦୂଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରବେଶ କରି ନୃତ୍ୟାଭିନୟ କରିବା । ବାଘ 
ଚିତ୍ରିତ ବ୍ୟନ୍ତି ଏକକ ବା ଅନ୍ୟ କେତେଜଣ ସହଯୋଗୀଙ୍କ 
(ଶିକାରୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ) ଦୃ।ରା ପରିଚାଳିତ | 
ଏହାପରେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣକ ବାଘର ସମସ୍ତ ଚାଲିଚଳନକୁ 
ଅନୁସରଣ କରେ, ଗର୍ଚ୍ଚନ କରେ ଏବଂ ଶିକାର ପାଇଁ 
ଆଗେଇଯାଏ । ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ନ୍ୃତ୍ୟଟିରେ ବାଘର 
ଅନ୍ତରାମ୍‌ା ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ 
ରୋମାଞ୍ଚକର । ଏହା କେବଳ ଦଶହରା, ଦୋଳପୂର୍ଣ୍ରିମା 
ଓ ଠାକୁରାଣୀ ଯାତ୍ରା ମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ବାଘନାଟ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଯାତ୍ରାଭିନୟ ଓ ଦଣ୍ଡନାଟର 
ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆବଶ୍ୟକତାନୁସାରେ ସଂଯୋଜିତ: 
ହୋଇଥାଏ । ବାଘନାଟର ଅଭିନୟ ଲୌକିକ ଶ୍ରେଣୀୟ । 
ତେଣୁ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ବାଦ୍ଯ ହେଉଛି 
ଚାଙ୍ଗୁ,ଭେଜିପୁଟ, ଭେରେଡ଼ା ଓ ବରଗୀର ବାଘ ନାଚରେ 
ଉକ୍‌ର୍ଷତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରା ଯାଇପାରେ । 


କଳଘୋତଡ଼ା ଓ ରାଜାରାଣୀ ନାଟ : 


ଗୋଟାଏ ବିରାଟ ଘୋଡ଼।ର ଆକୃତି ମଧ୍ୟରେ 
ଦୂଇଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ରହି ପରିଚାଳିତ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହା 
ଗଞ୍ଜାମରେ କଳ୍ଚଘୋଡ଼। ନାମରେ ପରି ଚିତ । ଏହା 
କେବଇ ଯାତ୍ର।ରେ ଓ ଉସ୍‌ ବାନୂ ଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ନୃତ୍ୟକୂ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମନେ ହୁଏ 
ଏକ ବିରାଟ କଣ୍ଢେଇ (ରାଜାରାଣୀ) ଯେପରି ନୃତ୍ୟ 
କରୁଅଛି । କଣ୍ଢେସନାଚ ସହ ଏହାକୁ ସଂପୃକ୍ତ 
କର।ଯାଇପାରେ । ତଥାପି ଏଥ୍‌ରେ ଗଞ୍ଜାମର 
ମୌଳିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଦ୍ୟମାନ । ବେତ, ବାଉଁଶପାତି ଓ 
ମୋଟା କାଗଜରେ ଏସବୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ହେଲା ଚାଙ୍ଗୁ ବା ଢୋଇ । ଏହି 
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ନୃତ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳରେ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ ବରଗୀ ଓ କାଳଷଣ୍ଢପୂରର କଳଘୋଡ଼ !। ଓ 
ରାଜାରାଣୀ ନାଟ ଜନପ୍ରିୟ, ଚିଭାକର୍ଷକ ଓ କଳାମ୍କ 1 


ରଣପା| ଓ 


ଗଞ୍ଜାମର ଏହା ମୌଳିକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ । 
ଫୂଲବାଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଂଚଳରେ ଏହା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହି ନାଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ଦୂଇଟି 
ଆଠ ଫୁଟର ବାଡ଼ିକୂୁ ରଣପା କହନ୍ତି । ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ରଣପା ନାଚ । 
ବାଡ଼ିର ନିମ୍ନରୁ ପ୍ରାୟ ଦୂଇ ଫୂଟ ଉଚ୍ଚରେ ପାଦ ରଖିବା 
ଭଳି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାଦ ଆକୃତି କାଠ ଫାଳିଆ 
ସଂଯୋଗ କର।ଯାଇଥାଏ । ଶୃତଦ୍ର ସଂପ୍ରଦ।ୟର 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରି ପୁରାଣ ଓ ଛାନ୍ଦ ସୁଲଳିତ ପଦାବଳୀ ( କୃଷ୍ଣ ଚରିତ 
ଆଧାରିତ ) ଗାନ କରନ୍ତି । ଧୋତି ବା ପାଟକୁ ପାଇକଛା 
ମାରି ପିନ୍ଧନ୍ତି, ଫତେଇ ଦେହରେ ଲଗାନ୍ତି ଏବଂ ପଗଡ଼ି 
ବାନ୍ଧି ଡାଳପତ୍ର ସହ ମୟୂରଚୂଳ ସଂଯୋଗ କରନଚ୍ତି । 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି ଢୋଲ ଓ ମହୁରି । 
ନରେନ୍ଦ୍ର ପୁରର ରଣପା ନାଚ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 


ବାରମାସୀ ଦଶ୍ତଡ : 


ଏହ ଲୋକନାଟ୍ୟଟି ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ । 
ଦଣ୍ଡନାଟର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଚଢ଼େୟା ଓ ଚଢ଼େୟାଣୀ 
ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମି ଳେ ଏବଂ ଏହି ଚରିତ୍ର ଦୁୟକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅନେକ କଥା ଓ ଉପକଥା ରଚନା କରାଯାଇ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରଯ।ଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ୀ ଅନେକ 
ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟ।ନମାନ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜି ତଂ ! 
ଏଥ୍‌ ରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି, ସୁଖଦୂଃଖ ଏବଂ 
ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତିର ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍କ ମନେ ହୁଏ । 
ଏହାକୁ ଗଞ୍ଜାମର ଯାତ୍ରା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ବ୍ରଜ୍ମପୁର ନିକଟବର୍ତୀ ଅଂଚଳମାନଙ୍କରେ ବାରମାସୀ 
ଦଶ୍ଚର ବହୂଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ 
“ନାଟ” ଗଞ୍ଜାମ ଲେ।କନ।ଟ୍ୟ ପରଂପର।ର ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଲୋକବାଦ୍ୟକୁ ଭିରି କରି ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ସହିତ 
ବାଚିକ ଅଭିନୟର ସମନ୍ଵୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 
ଗଞ୍ଜାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ନାଚଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ କେତେକ 
ପରି ମାଣରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳର ଅନୁରୂପ ନୃତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାଠାରୁ ବିଲକ୍ଷଣ । 


ଲୋକନାଚ : 


ଗଞ୍ଜାମର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାଠାରୂ ନାଟକ ଓ ନାଟ ପରି 
“ନାଚ” ମଧ୍ଯ ଏକ ସମ୍‌୍ଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ରୁପ । ନାଚ ଶବ୍ଦଟି 
ସଂସ୍କୃତ ନୃତ୍‌ ଧାତୂ ନିଷ୍ପନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ଶବ୍ଦର ହିଁ ଏକ ଅପତ୍ରଷ୍ଟ 
ରୂପ । ନଟ୍‌ ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ 
ନାଟଠା ରୂ ଏହା କେତେକ ପରିମାଣରେ ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର । ଏହାକୁ 
ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ଅଭିନୟ ତିନୋଟିର ଏକ ସମନ୍ଧିତ 
ଲଳିତ ରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ । ଦାସକାଠିର କେତେକ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଚ ସ୍ୂନରେ ବୀରର ସର ପରି ପ୍ରକାଶ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧ। ନାଚଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ଟଙ୍ଗାର 
ରସାଶ୍ରୟୀ । ସଙ୍ଗୀତର ଶ୍ରୁତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଲାସ୍ୟାଭିନୟର 
ଲାଳିତ୍ୟ ଏବଂ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର କୋମଳ ସ୍ଵର ଲହର1 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ତୀ 
କରିପାରିଛି। ଧର୍ମାନୂଷ୍ଠାନ ସହିତ ଏସବୁର ବିଶେଷ ସଂପର୍କ 


.ନଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ (ଗାହାଣ ଓ ଢଣକୋଇଲା ବ୍ୟତୀତ ) 


ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଷର ସବୁ ସମୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମନୋରଂଜନ କରିପାରିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ନାଟ ଓ ନାଚ 
ଉଭୟ ଶବ୍ଦ କେତେକ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପାଇଁ ଯାଦୃଛିକ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନିଦଷ୍ଟ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଲୋକ ମୁଖରେ ସଖୀନାଟ ଓ 
ସଖୀନାଚ, ଘୁଦୂକିନାଟ ଓ ଘୁଡୂକୀନାଚ କିମା ଦାସକଠିଆ 
ଓ ଗୋଲା ନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବରୂ 
ଯେଉଁଗୁଡ଼ି କ “ନାଟ?ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ବିଶେଷ ଭାବେ “ନାଟ” ରୂପରେ ହିଁ ଅଭିହିତ । ସେସବୁ 
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ପାଇଁ କ୍ସଚିତ୍‌ “ନାଚ” ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୂଏ । ଉଭୟ ଶବ୍ଦରେ 
ଥ୍ବା “ଚ” ଓ “ଟ' ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାଚ ଓ 
ନ।ଟ ମଧ୍ୟରେ ସେହି ପାର୍ଥକ୍ଯ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦାସକାଠି, ଘୁତୁକୀ, 
ସଖୀ, ଦାରୀ, ଢଣକୋଇଲା, ଗାହାଣ, କଣ୍ଢେଇ, ଘଣ୍ଟ, 
ଲଉଡ଼ି, ପାଇକ ପ୍ରଭୂତିକୁ ନାଚ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ଏସବୁ ଯେପରି ନିରାଡ଼ମ୍ବର ସେହିପରି ସ୍ଵାଭାବିକ । ମଞ୍ଚର 
ଆଟୋପ, ଚରିତ୍ରର ବାହୁଲ୍ୟ, ବେଶଭୂଷାର ଆଡ଼ମ୍ବର 
କିମ୍ବା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତ ଜ୍ଞାନର ବହୁଳ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଇନାହିଁ । ଏଣୁ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ଏହି ନାଚଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ଦାସକାଠିଆ : 


ଦାସକାଠିଆ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ମୌଳିକ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍କାନ । 
ଏହି ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ ଲେ।କନାଟ୍ୟଟି କାଳକ୍ର ମେ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଚଳକୁ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । କେବଳ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ପ୍ରାୟ 
୯୦ ଗୋଟି ଦାସ କାଠି ନାଟ୍ୟଦଳ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଦାସକାଠିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶ୍ରୀରାମ ଚେତନା ଓ ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମ ବିଦ୍ୟମାନ । ତେଣୁ ଦାସକାଠିର ଦୂଇଟି ଅଭିନେତାଙ୍କୁ 
ଦୂଇ ଭାଇ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ବଡ଼ଭାଇଙ୍କ 
ଦାସକାଠିକୂ 'ରାମତାଳ' ଓ ସାନଭାଇଙ୍କ ଦାସକାଠି 
'ଲକ୍ଷ୍ଵଣତ।ଳ” ନ।ମରେ ପରି ଚି ତ | ଦାସକାଠି ଅଆ 
ନୃତ୍ୟକଳାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ୨୭ ପ୍ରକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ରହିଥାଏ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ପରିବେଷିତ ହୂଏ । ଏହି ୨୭ ପ୍ରକାର 
ବିଷୟ ମଧ୍ୟରେ ୯ ହରଣ, ୯ଶରଣ ଓ ୯ ମରଣ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଦାସକାଠିଆ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ତଥା 
ଅନ୍ୟ ପୁରାଣମାନଙ୍କରୂ ସୁନିବୀଚିତ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ 
ପରିପୁଷ୍ଟ । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଉପକଥା ଓ କାଳ୍ପନିକ 
ବିଷୟ ମଧ୍ୟ ପ୍ରବେଶ କରି ଅଛି । ଦାସକାଠି ଖୋଲା 
ମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହୂଏ । ଏମାନଙ୍କ ବେଶ ଓ ପୋଷାକ 


ଆଡ଼ମ୍ବର ବିହୀନ ଅଥଚ ରୂଚିପୂର୍ଣ୍ର । ଦାସକାଠି ଗୀତରେ 
ଲାଳିତ୍ୟ ଦେଖିବାକୂ ମିଳେ । ଗାୟକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାଡ଼ିର 
ପ୍ରଥମ ୩/୪ ପଦ ଗାନ କଲାବେଳେ ଶେଷ ୨/୩ ପଦ. 
ପାଳିଆ ଦ୍‌ାରା କୁହାଯାଏ । ଏହାକୁ ଅନ୍ତର କହନ୍ତି । ଏ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରତ୍ୟକ ଦାସକାଠି ଗାୟକ ଓ ପାଳିଆ 
ସ୍ଵର ସାଧନା ଓ ଲାଳିତ୍ୟ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସଂଗୀତ 
ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦାସକାଠି ସହ 
ପାଲା, ଗାହାଣ, ହରିକଥା, ବୁରାକଥା( ଆନ୍ଧ ) ଓ ଜାପାଲି 
( ଆସାମ ), କବିଗାନ( ପ.ବଙ୍ଗ)ର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ସରକାରଙ୍କ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା, ପରିବାର 
କଲ୍ୟାଣ, ଜବାହର ଯୋଜନା, ବିଂଶସୂତ୍ୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, 
କୃଷି ବିକାଶ, ସାମାଜିକ ସୁରକ୍ଷା, ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତି 
ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମମାନଙ୍କର ଗୀତ ରଚନା କରି ତାହାର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ ଦାସକାଠି ମାଧ୍ୟମରେ ହୋଇଥାଏ । 
ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟକାବ୍ୟ ହିସାବରେ ଦାସକାଠିଆ ହିଁ 
ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ। ଏହା ସମସ୍ତ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରୀତି ସାଧନ 
କରୁଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅନସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ଢଣକୋଇଲା : 


ଢଣକୋଇଲା ଗ୍ରାମ୍ୟଭିଭିକ ପର୍ବରୂ ସ୍‌ ଷ୍ଠି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ସବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅସବର୍ଣ୍ଣର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । 
ଦଶହରା ସମୟର ମଙ୍ଗଳା ପୂଜା ( ଓଷା କୋଠି) ଠାରୁ 
ଏହା ଆରମ୍ଭ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷତଃ ଦେବୀ ପୁରାଣ 
ସଂପର୍କିତ ବିଷୟ ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ଢଣକୋଇଲା 
ବାଦ୍ୟର ନାମାନୁସାରେ ଏହି ଏକକ କଳାର ନାମ ଏପରି 
ରଖାଯାଇଛି । ଢଣକୋଇଲା ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ି ଶାର 
ସବୁଠାରେ ସମାନ । ଏହାକୁ ସାଧାରଣତଃ ଅସବର୍ଣ୍ 
ସଂପ୍ରଦାୟର କଳା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଢଣକୋଇଲା ବାଦ୍ୟ ପାଇଁ ଦରକାର ଗୋଟିଏ ମାଟି 
ହାଣ୍ଡି, ଗୋଟିଏ ନୂଆ ବାଉଁଶ ତିଆରି କୂଲା, ଗୋଟିଏ 
କଂସା, ଗୋଟିଏ ବାଟୁଳି ଖଡ଼।,, କଳଳପାତି ଓ ପାଟର 
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ଚୂମୁଳା । ଏତିକି ଦ୍ରବ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଢଣକୋଇଲା ବାଦ୍ୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ। ଏହି ନୃତ୍ୟକଳାର ପରିବେଷଣ ପାଇଁ କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ମଞ୍ଚ ନଥାଏ ଏବଂ ଏହ। ଯେ କୌଣସି 
ପରିବେଶରେ କେବଳ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ଅନୁୂଷ୍ପିତ 
ହୋଇପାରେ । ଢଣ କୋଇଲା ଗୀତ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଧାରାକୁ ଅନୁସରଣ କରେ ନାହିଁ । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୌକିକ । 
ଅବଶ୍ୟ ଢଣକୋଇଲାରେ ବାଚିକ ଅଭିନୟ, କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଯାହା କିଛି 
ବାକ୍‌ ଚାତୁରୀରେ ଦର୍ଶକ ମନକୂ ଅଂକର୍ଷଣ କରେ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହାର ବାଦ୍ୟ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନୃତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଢଣକୋଇଲା ଭଳି ଏକକ 
କଳାଟି ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଚଳରେ 
ଦେଖାଯାଏ । 


ସଖୀନାଚ : 


ନୃତ୍ୟକଳାର ପରଂପରା ପ୍ରାଚୀନ । ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ 
ଥ୍‌ବା ନୃତ୍ୟରତା ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା ମାନଙ୍କର ମୂର୍ରି ପରମ୍ପରାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର କରେ । ସଖୀନାଚ ଅତୀତର ଦେବଦାସୀ ଓ 
ରାଜନର୍ତଭକୀଙ୍କଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି। କଳିଙ୍ଗର ରାଜାମାନେ ମନ୍ଦିରର 
ସେବା ପୂଜା ମଧ୍ଯରେ ନୃତ୍ୟକୁ ଅନ୍ୟତମ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ସେବାରୂପେ ଖଞ୍ଜାଥ୍‌ଲେ । ଏହା ହିଁ ସଖୀଭାବର ସେବା 
ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ । ତଥାପି ସଖୀନାଚ ବା ଗୋଟିପୁଅର 
ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେ।ଇଥ୍ଲ।, ଓଡ଼ି ଶା ମୋଗଲ - 
ଶାସନାଧୀନ ହେବାପରେ । ରାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଏହାର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ତକ ଭାବରେ ଅନେକ ଗବେଷକ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ବର୍ତମାନ ସଖୀନାଚର ନୃତ୍ୟଶୈଳୀକୂ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଉପଗତ ହେବା ଯେ ଏହା ସେହି 
ବାରାଙ୍ଗନା, ଗଣିକା, ଦାରୀନାଚର ଏଳ ପରବର୍ତୀ ମାର୍ଜିତ 
ସଂସ୍କରଣ । ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ସଖୀନାଚ ବ୍ୟତୀତ ବର୍ଭମାନର 
ପରିବେଷିତ ଅଭିନୟ ଶୈଳୀରେ ଗୀତ ଓ ସଂଗୀତ ସହ 
ଛନ୍ଦର ଅଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବସ୍ତୁତଃ ବହୂକାଳରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଦାରୀନାଚର ଅବକ୍ଷୟ ବେଳକୁ 
ସଖୀନାଚର ଆଧୁନିକ ରୂପ ଉଦ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆଶା 


କରାଯାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ମୋହନ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
“ପିତଳଯାତ' ପୁରାଣରେ ସବିଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ବର୍ଭମାନ ସଖୀନାଚ କେତୋଟି ଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ । ତଥାପି ବେଲଗୁଣ୍ଠା, ଧୂମୁଛାଇ, ଆସିକା ଓ 
ଫାସୀର ସଖୀନାଚରେ ପରମ୍ପରା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଘୁଡୂକୀ ନାଚ : 

ଘୁଡ଼ୂକୀ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ସଙ୍ଗୀତ ଯନ୍ତ୍ର । ବିଶେଷ କରି 
ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ସଉରା ଓ ସାନ୍ତାଳମାନେ ଏହାକୁ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ସାଂସ୍କୃତିକ ମହୋସ୍‌ବ ମାନଙ୍କରେ । 
ଘୁଡ଼ୂକୀ ବାଦ୍ୟକୁ ନେଇ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀର ନାମ ଏପରି 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟଟିର ଘୁତୂକୀ ବାଦ୍ୟକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କଲେ ଆଉ ଯାହା କିଛି ରହିବ ତାହା ସଖୀନାଚ ସହ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ । ବେଳେ ବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଘୁଡ଼ୁକୀ ଦଳ ଗଞ୍ଜାମରେ ସଖୀନାଚ ମଧ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି । ଏହାର ବିଶେଷତ୍ସ ହେଉଛି ଘୂତୁକୀ ଶିକ୍ଷକ 
ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଘୁତୂକୀ ବାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି । ଏବଂ ପାରଂପରିକ ସହ ଆଧୁନିକ ଗୀତ ଗାନ 
କରି ସହଯୋଗୀ ବାଳିକାବେଶୀ କଳାକାରଙ୍କୁ ଅଭିନୟ/ 
ନୃତ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦେଶ ଦିଅନ୍ତି। ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ ଘୁଡୂକୀ 
ବ୍ୟତୀତ ହାରମୋନିଅମ୍‌ ଓ ମଦ୍ଦଳ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇପାରେ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଦୂଇରୁ ପାଞ୍ଚଜଣ 
ଯାଏଁ ବାଳକ ନାରୀ/ ଯୁବତୀ ବେଶରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କ ବେଶ ପୋଷାକରେ ଓଡ଼ି ଆଣୀର ପ୍ରଭାବ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ। ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟରେ ଭରପୂର ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ବର୍ଭମାନ ବିଲୁପ୍ତ ପ୍ରାୟ । ତଥାପି ଏହି ଶୈଳୀ ଛତ୍ରପୁର 
ଅଂଚଳରେ ତାହାର ପରମ୍ପରାକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ 
ବଜାୟ ରଖିଅଛି । 


ଗୋଲାନାଚ : 


ଗଞ୍ଜାମର ଗୋଲାମାନଙ୍କୁ ତେଲୁଗୁ ଜାତିର ଗଉଡ଼ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଛେଳି ଓ ମଇଁ ଷି ପାଳନ ଓ ଦୂଗ୍‌ ଧ 
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ବିକ୍ରୟ ଏମାନଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଜୀବିକ। । ଗଞ୍ଜାମର 
ଦକ୍ଷି ଣାଞ୍ଚଳରେ ଏମ।ନେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ବସବାସ 


କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭାଷା ଶୁଦ୍ଧ ତେଲୁଗୁ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 


ନୃତ୍ୟ ଅବସରରେ ଏମାନେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି 
ତ।ହ। ସାଧାରଣ ଶ୍ରେ।ତ। ବ। ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଦୁବୌଧ୍ୟ । ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟ ବା ତେଲୁଗୁ 
ରେଡ଼ିକାମାନଙ୍କର ବିବ।ହେ।ସ୍‌ବ ବା ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀରେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । 
ଗୋଡ଼ରେ ପାହୁଡ଼ ଓ ଘୁଙ୍ଗୁର, ମୁଣ୍ଡରେ ପଗଡ଼ି ସହ ମୟୁର 
ଚନ୍ଦ୍ିକା, ବେକରେ କାଇଁଚ ମାଳ ଏବଂ ବାହୁରେ ବାଜୁ 
ବନ୍ଧ ପିନ୍ଧି, ହାତରେ ୪/୫ ଫୁଟର ଛୋଟ ଠେ ଙ୍ଗାଧରି 
ଏମାନେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ଚାଙ୍ଗୁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବାଦ୍ୟ । ଏହି 
ନୃତ୍ୟ ତାଳାନୂ ସାରୀ ନୂ ହେଁ ତଥାପି ଏଥ୍‌ରେ ଆକର୍ଷଣ 
ରହଛି। ରଙ୍ଗେଇଲୁଣ୍ଡା, ଦିଗପହଣ୍ଡି ଓ ଭୀଷ୍ଟଗିରି ଏହି ନାଚ 
ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 


ଧୋବାନାଚ : 


ଏହ। କେବଳ ଧୋବାକାତିର ବି ବ।ହେ।ତ୍ସବ- 
ମାନଙ୍କରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ସଂପ୍ରତି ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ସହରାଞ୍ଚଳରେ ବିଳୂପ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବର୍ତମାନ 
ସୁଦ୍ଧା କା ଭାଁ ଦେଖାଯାଏ । ବୋହୂ ଆସିବା ବେଳେ ବର 
ଘରର କେତେକ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ଯକ୍ତି ସମୁଧ୍‌ ସମ୍ମୁଖରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଗୀତ ଗାନ ସହ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ପାରଂପରିକ ଭାବରେ ସେହି ସଂପ୍ରଦାୟ 
ମଧ୍ୟରେ ବର୍ତମାନ ସୁ ଦ୍ଧା ରହିଯାଇଛି । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ 
. ମୁଖ୍ୟତଃ ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | ଏହି ଜାତିଭିରିକ 
ଲୋକନୃତ୍ୟଟି ଧୂଳିଦଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେତେକ ଗ୍ରାମର 
`ଦଣ୍ଡନାଟରେ ସଂଯୋଜିତ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଘୋଡ଼ା।ନାଚ : 


ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳବର୍ତୀ ଅଂଚଳର ମସ୍ୟଜୀବୀ କୈବର୍ର 
ବା କେଉଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଧାନ ନୃତ୍ଯ ହେଲା 
ଘୋଡ଼ାନାଚ ବା ଚଇତି ଘୋଡ଼ୀ । ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର ପାଇଁ 


ଚୈତ୍ର ମାସରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଘୋଡ଼।ନାଚ ପରିବେଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ଅବଶ୍ୟ ଘୋଡ଼ାନାଚ ନଗଣ୍ୟ । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଘୋଡ଼ାନାଚ ସହ 
ଏହାର ସାମ ଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଅଛି । ଏମାନଙ୍କର ବେଶ 
ସାଧାରଣତଃ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକ ପରି । ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାକାର 
ପାଦରେ ଘୁଙ୍ଗୂର, କାନରେ ନୋଳି, ନାରୀବେଶୀ 
କଳାକାର ନାକ, କାନ ଓ କଣ୍ଠରେ ଅଳଙ୍କାର ଧାରଣକରି 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହାତରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବେତ ବୀ 
ଚାବୁକ ଧରି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମର 
ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରା, ବରଯାତ୍ରୀ, ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବା ଧର୍ମଭିରିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୟରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ସର୍ବାଧ୍କ | ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ହେଲା- ଢୋଲ ଓ ମହୁରୀ | 
ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଚଉଦ ଅକ୍ଷରୀ ବ୍ତ୍ତରେ ବିଭିନ 
ଧାର୍ମିକ ପୂରାଣ ବିଷୟ ଓ ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହି ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଅବଶ୍ୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 


ଲାଉଡ଼ି ନାଚ : 


ଗଞ୍ଜାମର ହେଉଥ୍‌ବା ଲାଉଡ଼ି ନାଚରେ କେବଳ ପୁରୂଷ 
କଳାକାର ପ୍ରାୟ ୨୨ ଜଣ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୂଇଜଣ ମୁଖ୍ୟ ଗାୟକ, ଦୂଇଜଣ ମଦ୍ଦଳ ବା ଢୋଲ 
ବାଦକ ଏବଂ ୧ ୮ ଜଣ ନାଟୁଆ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଗାୟକ ଦୟ 
ଗୀତ ଗାନ କଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ ୧୮ ଜଣ ଏହାର 
ପୁନରାବୃରି କରନ୍ତି ଏବଂ ବୃତ୍ତାକାରରେ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ବାଡିକୁ ବାଡି ବଜାଇ ଘୂରି ଘୂରି ନାଚନ୍ତି । 
ଏହି ବାଡ଼ିର ଲମ୍ବ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଫୁଟ । ଏହି ବାଡ଼ି 
ନୃତ୍ୟ 'ଲାଉଡ଼ି” ନାମରେ ପରିଚିତ । ଗୋପାଳଙ୍କ ଏହି 
ନୃତ୍ୟରେ ଘୁଙ୍ଗୁର ମାଳ, ମୟୁର ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଯୁକ୍ତ ପଗଡି, 
କଉଡ଼ି ମାଳ ଓ ବାଜୁବନ୍ଧ ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ନାଲି ଧୋତିକୁ 
ପାଇକଛା ମାରି ପିନ୍ଧିବା ଏହି ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ । ମଦ୍ଦଳ 
ବା ଢେୋଲର ତାଳ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । 
ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ବହୁତ ଦିନର ନୁହେଁ । କେବଳ 
ଘୁମୁସର ଅଂଚଳରେ ଏହୀ ବହୂଳ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । 
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ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ 


କିନ୍ତୁ ମଣିଷର ସମୀକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର । ସେ 
ନିଜର ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ ପାଇଁ ଏ ସବୁର ସମନ୍ସୟରେ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୃତ୍ୟ ରୂପ ଉଦ୍ଭାବନ କରିବା ପାଇଁ ତା'ର 
ପ୍ରୟାସକୁ ରଖିଛି ଅବ୍ୟାହତ । ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରଛି 
ଲୀଳା | ଏହି ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକରେ ସଖୀ, ଘୁତୁକୀ, ଦାସକାଠି 
ଏପରି କି ଧୋବା, ସଉରା ପ୍ରଭୂତି ନାଚର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ 
ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଲୀଳୀ : 


ନାଟକ, ନାଚ ଓ ନାଟର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ନେଇ 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏକଦା ଗଞ୍ଜାମର 
ସମତଳ ଅଂଚଳରେ ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୀରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ଶିକ୍ଷା କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵଳ୍ପ ନୁହେଁ । 
ଏହାକୁ ନେଇ କେତେକ ଗୀ ଦୁଇ ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସୋରଡ଼।, ବଡ଼ ଗଡ଼, ପିରାଳନ, ସୋରଳ 
ପ୍ରଭୃତିରୂ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୀଳା ଦଳ ନିଜ 
ନିଜର ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଆଡ଼ମ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଞ୍ଚସଜା, ବେଶଭୂଷା ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥ୍‌ଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଜି ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କ। 
ହେ।ଇପାରେ । କୃଷ୍ଣଲୀଳାର କାଳୀୟ ଦଳନ, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ରାସ, ରାମଲୀଚ୍ଚାର ଲଙ୍କା ଦହନ 
ବା ରାବଣ ବଧ ପାଇଁ ସେ ସମୟରେ ହଜାର ହଜାର ଟଙ୍କା 
ଖର୍ଚ୍ଚ କରାଯାଉଥ୍‌ଲୀ । ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଲୀଳାଗୁଡ଼ି କ 
ଜନତା ପାଇଁ ମନୋରଂଜନର ବିଶିଷ୍ଟ ସାଧନ ରୂପେ 
ପ୍ରଚଳିତ । 


ଲୀଳା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟୁପ୍‌ରି ସନ୍ଦେହ ଜନକ। କିନ୍ତୁ ପୂର୍ଣ୍ବଚନ୍ଦ୍ର 
ଭାଷାକୋଷରେ ଏହା ଆଳିଙ୍ଗନାର୍ଥ “ଲୀ? ଧାତୁରୁ କିମ୍ବା 
ଗୃହୀ ତାର୍ଥକ “ ଲୀ? ବା “ଲା” ଧାତୁରୁ ନିଷନ୍ନ ହୋଇଥ୍ବା 
କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ “ଲୀଳା” 
ଶବ୍ଦ କ୍ରୀଡ଼ା ଅର୍ଥରେ ହଁ ବ୍ୟବହୃତ। ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ରୀଡ଼ାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଲୀଳା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 


ଏହା କିନ୍ତୁ ଭଗବାନ ବା ତାଙ୍କ ଅବତାରର କ୍ରୀଡ଼ା ପାଇଁ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଅବତାର କିମ୍ବା ଜଣେ ଜଣେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କ୍ରୀଡ଼ା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନୀ କରାଯାଏ, ତାହୀ 
ଲୀଳା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଭଗବାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର 
ମଧ୍ଯରୁ ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଅବତାର ହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣାବତାର ଏବଂ ବହୁ 
ଲୀଳାରେ ବିହିତ । ତେଣୁ ଏହି ଉଭୟଙ୍କୁ ନେଇ ହିଁ ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷ ପରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ପରିକଳ୍ଛ ତ । ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ବ୍ୟତୀତ ଭାରତଲୀଳା, 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳ।, କୃଷଲୀଳ। ଓ ଗୋବିନ୍ଦଲୀଳ।| 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣାଣ୍ରିତ। କେବଳ ରାମଲୀଳା ଶ୍ରୀରାମାଶ୍ରିତ। ସଂପ୍ରତି 
ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାର ଅଭିନୟ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଅବକ୍ଷୟିତ । ଏ ସଂପର୍କରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ବହୁ 
ଆଲୋଚନା ଓ ପ୍ରତି ଆଲୋଚନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏସବୁ ଦ୍ଷ୍ଟିରୂୁ ଗଞ୍ଜାମରେ ଭ।ରତଲୀଳ। ଓ 
ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ସଂପ୍ରତି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ । ତେଣୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଲୀଳାଗୁଡ଼ି କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ନିର୍ଦ୍ଧାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ର।ମନ।ଟ ଓ 
ଦେଶୀୟାନାଟକ ପରି ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ 
ରାମଲୀଳାରେ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଚଳନ ଯେପରି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ସେହିପରି ନାଚର ସାଙ୍ଗୀତିକତା କିମ୍ବା ଅଭିନୟ କୌଶଳ 
ମଧ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏପରିକି ଅନେକ ସମୟରେ 
“ନାଟ” ପରି କେବଳ ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାର କୌଶଳ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀୟମାନ । ତେଣୁ ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ଲାଳିତ୍ୟ, ସଂଗୀତର ସ୍ଵର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, କାବ୍ୟର ବିଦଗ୍‌ଧତା, 
ଅଭିନୟର ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଛାନ୍ଦର ମାଦକତା, ଲାସ୍ୟର 
କୋମଳତା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଉଲ୍ଲିଖିତ 
ଲୀଳାଗୁଡ଼ିକ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଯେ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିବ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର। 


ଭାରତ ଲୀଳା : 


ଭ।ରତଲୀଳ।ା। ଗଞ୍ଜାମର ଅନ୍ୟତମ ମୌଳିକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ନୃତ୍ୟାନୂଷ୍ଠାନ । ଏହା ନୃତ୍ୟ,ସଂଗୀତ ଓ 
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ନାଟକୀୟ ଭିଭିଭୂମି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପଶ୍ଚାତରେ ରହିଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେଶଚ୍ଚ ଭାଷା 
ଓ ବାଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ସୁଲଳିତ ସଂଗୀତ ସହ 
କୌତୂକପ୍ରଦ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ । ମହାଭାରତର ଅର୍ଜୁନ- 
ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ବାଦ ବିସମ୍ବାଦ ଓ ପ୍ରେମପରିଣୟ ଲୀଳାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ (ଭର ତ ଲୀଳ। ' 
କୁହାଯାଉଛି । କିନ୍ତୁ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବେ “ଦୂ ଆରୀନାଟ' 
ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏପରି ଶତାଧ୍‌କ ଦଳ ଗଞ୍ଜାମରେ 
ସଂପ୍ରତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 

ଭାରତଲୀଳାର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଦ୍‌ାରୀ/ 
ଦୁଆରୀ । ସେ ଏହି ଲୀଳାର ସୂତ୍ରଧାର, ବିଦୂଷକ, ରସିକ 
ନାଗରିକ । ତେଣୁ ତାହାର ଭୂମିକା ଉପରେ ଭାରତଲୀଳା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଅର୍ଜୁନ ସହ ସୁଭଦ୍ରା/ ସତ୍ୟଭାମାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସେ ଏକ ଯୋଗସୁୂତ୍ରକାରୀ ଚରିତ୍ର । ତେଣୁ ସେ 
ଭାରତଲୀଳାର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷକ ଚରିତ୍ର । ସର୍ବୋପରି 
ତାହାର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ତଥା ବେଶ ଅଦ୍ଭୂତ ଧରଣର । 
ଏହା କୌଣସି ଯୁଗର ଅନୁକରଣୀୟ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରରେ ପାରଂପରିକ ଓ ସ୍ଵଭାବିକତା ଥ୍ବା ବେଳେ 
ଏହାଠାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ; 
ତଥାପି ଭାର ତଲୀଳାର ଉପଭୋଗରେ କୌ ତୂହଳତା 
ମିଳିବା ନିଶ୍ଚିତ । 

ଭାରତଲୀଳା ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ 
ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ସମୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆୟୋଜନ 
ହୋଇପାରେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସମୟ ସୀମା ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ଓ 
ଶାସ୍ତର ଗୃୂଢ଼ ରହସ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ୬/୭ ଦିନ ଧରି ଚାଲିପାରେ । 
ଏହି ଲୀଳାର ସଂଳାପ ସରଳ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ। ବେଳେ ବେଳେ 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ ରସାଳ ହେବା 
ପାଇଁ । ଭାରତଲୀଳାର ଯୁକ୍ତି ପ୍ରତିଯୁକ୍ତି ଅଭିନୟ ଯେପରି 
ସୁନ୍ଦର ସେତିକି ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ବାରୀ ମୁଖରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା । ଏହାକୁ 
ତେଣୁ ମିଶ୍ରିତ ଅଭିନୟ କଳା କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ 


ଏହାର ଅଭିନୟ “ନୃତ୍ତ' ଶ୍ରେଣୀୟ ହେଲେ ହେଁ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଯଥାଯଥ ଉପଯୋଗ ଏଥ୍‌ରେ 
ହୋଇଥାଏ । ଭାରତଲୀଳା। ଓଡ଼ି ଆ-ଯାତ୍ର। ଦ୍ବ।ର। 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ତେଣୁ ଏହାର ସ୍ଵ ତନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦ୍ର ମାନ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟନଗର, ଗୁଡ଼ି ଅ।ପଲ୍ଲୀ, ଖଣ୍ଡୁ ଆଳ1 
ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ରହିଅଛି । 


ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା : 


ରାଧ।ଘପ୍ରେ ମଲ1ଳ।କୁ ଅର୍ଶ - ଶ।ସ୍1ୟମି ଶୁ ତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ କୁହାଯାଇପାରେ । ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟଭିରିକ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଜନ୍ମ ଗଞ୍ଜାମର ଚିକିଟି 
ଅଂଚଳରେ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ ୨୫ ରୁ ୩୦ ଜଣ ବାଳ 
କଳାକାର ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହା ଏକ ବ୍ୟୟସାପେକ୍ଷ 
କଳା ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ନୃତ୍ୟ ଦଳର ସଂଖ୍ୟା 
ପ୍ରାୟ ୨୫ । 


ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରାଚୀନ ନୂହେଁ । ଏହା 
ରୀତି ଯୁଗୀୟ ଏକ ଗୀତି ନୃତ୍ୟ କଳା । ସର୍ବୋପରି 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‹ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରୀନନ ଚମ୍ପୂର ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍‌ରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାର ଅଭିନୟ ରାଧା ଓ 
କୃଷ୍ଣ କଥାକୁ ନେଇ ପରିକନ୍ଛିତ ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ଵଙ୍ଗାରକ୍ରୀଡ଼ା 
ଓ ମାନଭଞ୍ଜନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଥ୍ବାରୁ 
ଏହି ଲୀଳାଭିନୟର ନାମ “ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' ସାର୍ଥକ 
ମନେହୁଏ। ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ପରିବେଷଣ ସମୟ ପ୍ରାୟ 
୧୮ ରୁ ୨୨ ଘଣ୍ଟା । ସଂଗୀତ ରଚନା ଓ ପରିବେଷଣରେ 
ଏହି ଜିଲାର ଯେଉଁ ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରା ରହିଛି, ତାହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଅଭିନୟ କଳାର 
ଚାରିଗୋଟି ବର୍ଗ (ଆଙ୍କିକ, ବାଚିକ, ସାର୍ଵିିକ ଓ 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ) ର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ତଥାପି ପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳର କଛି 
କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ରହିଥ୍ବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
କାରଣ ମୂଳ ଗୀତ ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ନୂତନ ଗୀତ ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଫଳ ସଂଯୋ ଜନା ଏଥ୍‌ରେ ହୋଇଛି । 
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ଏହାଛଡ଼ା ଏହାର ଭାଷା କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସାହିର୍ତ୍ୟକ ଓ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଲୌକିକ । ତଥାପି ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ବାରା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତର ଲାଳିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଅଛି । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ଯଥା - 
ହାରମୋନିଅମ୍‌, ତବଲା, ମୃଦଙ୍ଗ, ଗିନି ଓ ଝୁମୁକା ଏଥ୍ରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ପୋଷାକ ଓ ବେଶ ମଧ୍ୟ 
ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁସୃତ । ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ମୁକ୍ତାକାଶ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବା ନେଇ 
କେତେକ ନାଟ୍ୟ ଦଳ ଘୂର୍ଣ୍ରାୟମାନ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । 
ଏହି ଲୀଳାର ନୃତ୍ୟାଭ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏକ ପବିତ୍ର ପରିବେଶ 
ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସାଧାର ଣତଃ ମନ୍ଦିର 
ପରିସର ବା ଆଖଡ଼ାଘରେ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏହାର ଦ୍ରୁତ ଅବକ୍ଷୟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । 


ରାମଲୀଳା : 


ଓଡ଼ିଶାର ରାମଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଞ୍ଜାମର ଅବଦାନକୁ 
ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେନା । ସଂପ୍ରତି ଏହାର 
ଦ୍ରୁତ ଅବକ୍ଷୟ ହେଉଛି । ତଥାପି ପ୍ରାୟ ୧୫ ଗୋଟି ଦଳ 
ଏହି ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି । ଗଞ୍ଜାମରେ ରାମଲୀଳାର 
ତିନେଟି ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ- ର।ମଲୀଳା|, 
ରାମନାଟକ ଓ ନୃତ୍ୟ ରାମାୟଣ | ଏହି ତିନୋଟି ମଧ୍ୟରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ । ଲୀଳା ବା ଯାତ୍ର। ଶୈଳୀରେ 
ରାମଲୀଳା ପରିବେଷିତ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଶୈଳୀରେ 
ରାମନାଟକ ମଞ୍ଚ ଓ ଯବନିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୀତ । 
କିନ୍ତୁ ନୃତ୍ୟ ର।ମାୟଣକୁ ସାଙ୍ଗୀତିକ ରଚନା 
କୁହାଯାଇପାରେ । ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ସଦୃଶ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନେକ ଯୁବ ଓ ବାଳ କଳାକୀର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଦ୍ଦୈେଶ ନା ଓ ସଂଗୀତର ଦାୟିତୂ ନେଇ 
ସୁଚାରୂ ରୂପେ ସଂପାଦନ କରନ୍ତି । ରାମଲୀଳାରେ ଅନ୍ୟ 
ଭାଷାର ପ୍ରବେଶ ନାହିଁ । ଏହାର ସମସ୍ତ ଗୀତ ଓ ସଂଳାପ 
ସରଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ । ରାମଲୀଳା ଯେ କୌଣସି 


ପରିବେଶ ବା ସମୟରେ ମୁକ୍ତାକାଶ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୁଏ । ଏହାର ବାଦ୍ୟ ଓ ପୋଷାକ ତଥା ବେଶଭୂଷାରେ 
ପାରମ୍ପରିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହା ସମସ୍ତ ବର୍ଗର 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ କରେ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ 
ଏହି ଲୀଳାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 


କୃଷ୍ଣଲୀଳା : 


ରାମଲୀଳା ପରି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମର ଅନ୍ୟ ଏକ, 
ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ । ସଂପ୍ରତି ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାରେ ଯେଉଁ 
କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦ ର୍ଶନ ହେଉଛି, ତାହା ବଙ୍ଗଳା 
ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । ଦୂଃଖୀଶ୍ୟାମ ଦାସଙ୍କ 
ଏହି କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଗଞ୍ଜାମରେ ଖୁବ୍‌ ଜନପ୍ରିୟ। ଆର୍ଥିକ ଦୁର୍ଗତି 
କାରଣରୁ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ବର୍ଭମାନ ଧ୍ଵଂସାଭିମୁଖୀ । ତଥାର୍ଫ 
ପ୍ରାୟ ୧୦ ଗୋଟି ଦଳ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୀକ୍ଷାରୁ ଜଣାଯାଏ । 


ରାମଲୀଳା ଭଳି କୃଷ୍ଣଲୀଳାରେ ମଧ୍ୟ ୪୦ ରୂ ୫୦ 
ଜଣ କିଶୋରୀ ଓ ଯୁବକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହା 
ସାଧାରଣତଃ ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ତିଥ୍‌ରୂ ଆରମ୍ଭ ହୂଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଲୋକନୃତ୍ୟ ସଦୃଶ କୃଷ୍ଣଲୀଳାର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟ 
ସ୍ଵଳ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପାରମ୍ପରିକ ବେଶପୋଷାକ ଓ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଉପଯୋଗ ହୋଇଥାଏ । 


ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ଲୀଳା : 


ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ, ର।ଧାପ୍ରେମଲୀଳ।ର ଆଧୁନିକ 
ଅନୂକରଣ । ଏହା ନୃତ୍ୟଭିରିକ ଏକ ଧାର୍ମିକ ଅନୂଷ୍କାନ । 
ବର୍ଷର ସମସ୍ତ ସମୟରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇପାରେ । ଏହାର ଉଦ୍ଭବ ଅଳ୍ପ କେତେକ ବର୍ଷର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲେକପ୍ରି ୟତା ଅର୍ଜନ 
କରିପାରିନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅନୁକରଣ 
କରି ଏହି ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରି ପୂର୍ଣ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ୧୫ 
ଜଣ କଳାକାର, ୪ ଜଣ ବାଦକ ଓ ସହଯୋଗୀ ୯ ଜଣ 
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ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। ଏହାର ବେଶପୋଷାକ ଓ ବାଦ୍ୟପଯନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରଭୃତି ପାରମ୍ପରି କ ଭ।ବ ରେ ରାଧାପ୍ରେମଲୀ।ଳାର 
ଅନୁକରଣୀୟ । ଏହି ଲୀଳା ସାଧାରଣତଃ ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ଅଭିନୀତ ହୂଏ । ଏହା କେବଳ ଗଞ୍ଜାମର ହିଞ୍ଜିଳୀକାଟୁ 
ନିକଟବତ୍ତୀ କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ, ଲୀଳାର ଏହି 
ବିଶେଷତ୍ଵ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଏପରି କେତେକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି କିମ୍ବା ଏସବୁର ସୃଷ୍ଟି 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି, ଯେଉଁଗୁଡ଼ି କ 
ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଠ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ତାହା ହେଲା କଣ୍ଢେଇନାଚ, 
ଘଣ୍ଢନ୍ତ୍ୟ, ଜାନୁଘଣ୍ଟ, ମୂଣ୍ଡପୋତ|, 
ଖଣ୍ଡାସାଧନ।, ମେରେ କାୟ।| ନାଚ ପ୍ରଭୃତି | ତେଣୁ 
ଏଗୁଡ଼ି କୁ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲୋକ ନୃତ୍ୟ ବା ନାଟ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ତଥାପି 
ଗଞ୍ଜାମରେ ଏଗୁଡ଼ି କର ଅବସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ଆଲୋକପାତ କରାଗଲେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ । 


ବିବିଧ ନୃତ୍ୟ 


କଣ୍ଢେଇ ନାଚ : 


କଣ୍ଢେଇ ନାଚର ପ୍ରଚଳନ ବହୁ କାଳରୂ ହେଲେ ହେଁ 
ଗଞ୍ଜାମରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପରିମାଣରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଏହି ପରି ପ୍ରାୟ ୧୫ ଗୋଟି ଦଳ ସଂପ୍ରତି 
ଚଳ ମାନ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛି । ଗଞ୍ଜାମର ଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ପ୍ରସ୍ତର ଖୋଦିତ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଅନୂରୂପ କଳା କୌଶଳରେ 
ନିର୍ମିତ କାଠର କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ ସୁଚାରୂ ରୂପେ କ୍ଷୁଦ୍ଵ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ନଚାନ୍ତି । 
ଗଞ୍ଜାମରେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ କବିମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ । 
ସେମାନଙ୍କ ଗୀତ ଓ ଛାନ୍ଦ ବା ଚମ୍ପୁକୁ ବିଭିନ୍ନ ତାଳ 
ଅବଲମ୍ବନରେ କୌଶଳ୍ଚ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କଣ୍ଢେଇମାନଙ୍କୁ 
ନଚାଇ ଜୀବନ୍ତ କଳାକାରମାନଙ୍କର ସମକକ୍ଷ କରିବାର 
ଉଦ୍ୟମକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । ଏସବୁ ମୂର୍ରିଗୁଡ଼ିକ 


କେବଳ ଜଣେ ମାତ୍ର ଶିଳ୍ପୀ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ । କିନ୍ତୁ 
ଗୀତ ଓ ଯନ୍ତ୍ର ସଂଗୀତକୁ ଏକ ଦଳ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । 
୫ 


ଅର୍ଥାଭ।ବ ଓ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ .ଯୋଗୁଁ 
କଣ୍ଢେଇନାଚ ଆଜି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପାରିବାରିକ 
ପରମ୍ପରାର ଏହି ନାଚ ସଂପ୍ରତି ସମସ୍ତଙ୍କର ଚିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣ 
କରିବାକୂ ଅକ୍ଷମ ହେଉଛି । ତଥାପି ମନୋରଞ୍ଜନର 
ଅନେକ ପଥ ଏବଂ ମାଧ୍ଯମ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ 
କଣ୍ଢେଇନାଚର ଲୋକ ପ୍ରି ୟତା ଗଞ୍ଜାମର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ । 


ଘଣ୍ଟନୃତ୍ୟ ଠି 
ଗଞ୍ଜାମରେ ଦୂୁଇପ୍ରକାର ଘଣ୍ଟନୃତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 


ପ୍ରଥମତଃ ମନ୍ଦିର ଓ ଉସ୍‌ ବାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଘଣ୍ଟବାଦନ ଓ ଦ୍ବିତୀୟରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୈଳୀ ୟ ଘଣ୍ଟ ନୃତ୍ୟ । 


ପ୍ରଥମ ଧରଣର ନୃତ୍ୟକୁ ସାଧାରଣତଃ ସମାଜର ଉଚ୍ଚ 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ 
ବାଦକମାନେ ଯେଉଁ ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ତାକୁ ଏକ 
ସ୍‌ାଭାବିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶୈଳୀ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଧରଣର । ଏହା ଗଞ୍ଜାମର 
ହିଞ୍ଜଳୀକାଟୂ ନିକଟବର୍ତୀ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହାର ସମସ୍ତ କଳାକାର ପାଟ ବା ମଠାଲୁଗା ସହ 
ପଞ୍ଜାବୀ ପିନ୍ଧନ୍ତି ଓ କାନ୍ଧରେ ରଙ୍ଗୀନ ଓଢ଼ଣୀ ପକାନ୍ତି | 
କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର କଲୀ ବା ଚନ୍ଦନ ଟିକା ଶୋଭାପାଏ । 
ଏହି ଦଳରେ ଦୂଇଜଣ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକ ଓ ୧୮ ଜଣ ଘଣ୍ଟା 
ବାଦକ ରହନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଆଠଘଣ୍ଟା 
ଚାଲେ ।ଏଥ୍‌ରେ ୩୬ ପ୍ରକାର ଘଣ୍ଟ ତାଳ ସୃଷ୍ଟ କରନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଘଣ୍ଟ ତାଳକୂ ଆକର୍ଶଣୀୟ 
କରନ୍ତି । କର୍ଣ୍ଣାଟକର “କାର ଗା' ନୃତ୍ୟ ସହ ଆମ ଘଣ୍ଟ 
ନୃତ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଜାନୁଘଣ୍ଟ : 
ଗଞ୍ଜାମର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏମାନେ ଜନକଧାରୀ ଏବଂ 
ସହରରେ ଜାନୁଘଣ୍ଟ ନାମରେ ପରିଚିତ । ଜାନୁରେ ଘଣ୍ଟି 
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ବନ୍ଧା ହେ।ଇଥ୍‌ବା।ରୁ ଏହି ନର୍ତର କମାନଙ୍କୁ 'ଜାନୁଘଣ୍ଟ! 
କୁହାଯାଏ । କଣ୍ଠରେ ତୁଳସୀମାଳା, କଟିରେ ପାଇକଛା, 
ବୀ ହାତରେ ପରଶୁ ଏବଂ ଡାହାଣ ହାତରେ ଚିତ୍ରିତ 
ଭିକ୍ଷାଥାଳି/ କଳସ ଧରି ଗୀତ ଗାଇ ଏମାନେ ଗୀ ଦାଣ୍ଡରେ 
ବୁଲନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଉଦ୍ଦଣ୍ତ ଶ୍ରେଣୀୟ । ବୀରତ୍ସ ଓ 
ଭକ୍ତି ଭାବର ଏକ୍‌ ସମନ୍ଵୟ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଏମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଭଙ୍ଗୀ ବୀର ରସାମ୍‌କ । 
ଗଞ୍ଜାମର ଅନେକ ଗ୍ରାମରେ ଲୁକ୍‌କାୟିତ ଭାବେ ଏହି 
ଶିଳ୍ପୀମାନେ ରହିଥାନ୍ତ । ଯୋଡ଼ି ଭାବରେ ବାହାରି ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଚଳ ଭ୍ରମଣ କରନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନିଷ୍ଠାପର ପ୍ରୟାସ ଆବଶ୍ୟକ 
ହୋଇଥାଏ। ଅବଶ୍ୟ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର ମନୋରଂଜନ 
ପାଇଁ ଏକ ଲୋକଧର୍ମୀ କଳା ଭାବରେ ଏହା ବହୁ ଦିନରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ । ଏମାନେ ବହୁଳ ଭାବରେ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି ଅଂଚଳ 
ଏବଂ ତନରଡ଼।, ଡେଙ୍ଗାପଦର, ବଡ଼ଗଡ଼, 
ସୋମନାଥପଲ୍ଲୀ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମରେ ଦେଖାଯାନ୍ତି । 


ମୁଣ୍ଡପୋତା : 


ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ମାଟିଆ ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ । ହାତେ ଗଭୀର ଗାତ ଖୋଳି ସେଥ୍‌ରେ 
ମୁଣ୍ଡ ପୂରାଇ ମାଟି ଘୋଡ଼ାଇ ଉପସ୍ଥିତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଅର୍ଥ, ଚାଉଳ ବା ଖାଦ୍ୟପ ଦାର୍ଥ ଭିକ୍ଷା କରିବା ଏମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ୟତମ ପେଷା । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଏପରି ଖେଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ଦୈନିକ ୨୫/୩୦ ଟଙ୍କା ରୋଚ୍ଚଗାର କଲେ 
ସେମାନଙ୍କ ଗୁଜୁରାଣ ଚଳିଯାଏ । ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ 
ଯାଯାବର ଶ୍ରେଣୀୟ ଏବଂ ସପ୍ତାହରେ ଥରେ ଦୂଇଥର 
ସ୍ନାନ କରନ୍ତି । ଅପରିସ୍କାର ଭାବେ ଜୀବନ ବିତାଇବା 
ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ଧର୍ମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଲାରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଗଞ୍ଜାମରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ଅଧ୍କ । ଏହି ଅବହେଳିତ ମାଟିଆ ସଂପ୍ରଦାୟ କୁକୂଡ଼ାଖଣ୍ଡି, 
ମଙ୍ଗଳପୁର, କାଟୁ, ନିମିନା, ଆସିକା, ଧରାକୋଟ, 
ଶେରଗଡ଼, ଚିକିଟୀ, ଢରଡ଼ା, ଦିଗପହଣି ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରାମରେ 
ରହିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଖଣ୍ଡାସାଧନା : 


ଓଡ଼ିଆ ଏକ ସାମରିକ ଜାତି ଭାବରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରୁ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରି ଆସିଛି । ଏମାନଙ୍କ ରଣ 
ନୈପୁଣ୍ୟ ଓ ସମର କୌଶଳ ଥ୍ଲା ଭାରତ ବିଖ୍ୟାତ । 
ସଂପ୍ରତି ସେହି ଜାତି ଅଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଖଣ୍ଡା- 
ସାଧନା ନାହିଁ । ଏହା ବର୍ତମାନ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟରେ 
ପରିଗଣିତ । ଏହି ନୃତ୍ୟ କୌଶଳ ଗଞ୍ଜାମ ସମେତ ଗଜପତି 
ଜିଲାରେ ବହୁତ ଦେଖାଯାଏ । ଏମାନେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରିଥ୍ବା ସାମରିକ କୌଶଳ ଦଶହରା, ଯାତ୍ରା ଓ ବିଭିନ 
ପର୍ବ ପର୍ବାଣୀମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଖଣ୍ଡା ଓ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ଖେଳକୁ ଜନସାଧାରଣ 
'ଖଣ୍ଡାସାଧନା? ଆଖ୍ୟା ଦେଇଥାନି | ସଂପ୍ରତି ଅନ୍ୟତମ 
ଲୋକପ୍ରିୟ “ଂପାଇକ ଆଖଡା' ବା 'ପାଇକ ନାଚ'ର 
ଅନୁରୂପ ଭାବନାରେ ଏହା ଗଞ୍ଜାମରେ ପରିଚିତ । 


ମେରକାୟା ନାଚ : 


ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ସଂପ୍ରଦାୟ ହେଲା-ମେର୍କାୟା | 
ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଆଦିମ ଅଥଚ ଛନ୍ଦ ବିହୀନ ନୃତ୍ୟକୁ 
ଜାତି ଅନୁସାରେ ମେରକାୟା ନାଟ କହନ୍ତି । ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟ ହେଲା ଚାଙ୍ଗୁ । ଏମାନେ ଅନେକ ବିକୃତ. 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ବିଚିତ୍ର ବେଶ ଦାରା ଦର୍ଶକର ମନୋରଂଜନ 
କରିଥାନ୍ତି । ମେର୍‌କାୟାମୀାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ସାଥ୍‌ରେ ମାଙ୍କଡ଼, ଭାଲୁ, କୁକୁର, ବିଲେଇ ପ୍ରଭୃତି 
ପଶୁ ଆଣିଥାନ୍ତି । ଏହି ପଶୁମାନଙ୍କୁ ସାମୟିକ ଭାବେ 
ନଚାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵରକୁ ଅନୁକରଣ 
କରନ୍ତି । ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ବିକୃତ ସ୍ଵରର ଉପଯୋଗ 
ହୋଇଥାଏ। ମେର୍‌କାୟା ମାନଙ୍କର ବେଶ ଓ ପୋଷାକ 
ଅପରିଷ୍କାର । ଏମାନଙ୍କ ସ୍ବାନ ଓ ନିତ୍ୟକର୍ମ ଅନିୟମିତ | 
ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ବା ପରିବେଶରେ ଏମାନେ ବିଶ୍ରାମ 
କରି ପାରନ୍ତି । ଏହି ଯାଯାବର ଶ୍ରେଣୀ କେବଳ ନୃତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବିକା ନିବୀହ କରନ୍ତି। ସଭ୍ୟତାର ଆଲୋକ 
ଏମାନଙ୍କୁ ବର୍ଭମାନ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥ୍‌ବା ମନେ ହୂଏ ନାହିଁ । 
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ଗାହାଣ : 


ଗାହାଣ ସୃଷ୍ଟି ଜଣକୋଇଲା ମଧ୍ୟରୁ । ଏହାର ଆରାଧ୍ୟ 
ଦେବୀ ହେଲେ ମଙ୍ଗଳା । ଗାହାଣ ଶବ୍ଦ ଗାୟନ ଅପେକ୍ଷା 
ଗହନ ବା ଗୋପନୀୟ ସହ ଅଧ୍କ ସଂପୃକ୍ତ । ତେଣୁ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହ! ଗୁଢ଼ ତଥ୍ୟ 
ପୂରାଣମାନଙ୍କରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହା 
'ଗାହାଣ' ନାମରେ ପରି ଚିତ | ଗାହାଣର ପ୍ରଧାନ 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ହେଲା ଝାଂଜ, ଗିନି ଓ ମୃଦଙ୍ଗ | ଏଥ୍ରେ ଗାୟକ 
ଜଣେ ଓ ଅନ୍ୟ ତିନିଜଣ ହେଲେ ବାଦକ । ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ 
ଧରି ଏମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ “ ପାଲା' ଶୈଳୀରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପୁରାଣ ଆଧାରିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରି ବେଷଣ କରନ୍ତି । 
ସେଥ୍‌ରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ଗାହାଣ ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ନାହିଁ । 
ଗଞ୍ଜାମର ଯେଉଁ ଅଂଚଳରେ ଢ଼ଣକୋଇଲା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ସେଠାରେ ଏହି ଦଳର ଅବସ୍ଥିତି ଉପଲବ୍ଧ୍‌ 
କରାଯାଏ । ତଥାପି ଆସିକା ଅଂଚଳର “ଗାହାଣ' ଦଳ 
ସର୍ବୋକ୍‌ ଷ୍ଟ ମନେ ହୁଏ । 


ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ : 


ଭ।ରତୀୟ ଲେ।କନ।ଟ୍ୟର ସଂଗୀତ ବା 
ଲେ।କସଙ୍ଗୀତର ଶୈଳୀ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ରଚନ|। ଓ 
ପରି ବେଷଣରେ ପ୍ରାୟ ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କର।ଯାଏ । 
ଦଣ୍ତନାଟ, ଢଣକୋଇଲା, ଗାହାଣ,ଘୁତୁକୀ, ଦାସକାଠି 
ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟର ସଂଗୀତ ଲୋକସମାଜର 
ସ୍ବାଭାବିକ ଗାୟନ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ସମୃଦ୍ଧ । ଅବଶ୍ୟ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ବିଶେଷ ପରିଶ୍ରମ 
ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାମନାଟକ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଙ୍ଗୀତକୁ ବାଦ୍ୟ ଓ 
ତାଳ ଯଦିଓ ସହଯୋଗ କରୁଥାଏ, ତାହା କିନ୍ତୁ ଅନ୍ପ 
କେତୋଟି ତାଳ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତ ପଦ୍ଧତି କେତେକାଂଶରେ ମିଶ୍ରିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। ଏହା ମଧ୍ୟ ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକନାଟ୍ୟ 


ଓ ନୃତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। ଭାଷାର ଉନ୍ନତି ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଲୋକନୃତ୍ୟର ସଂଗୀତ ପଦ୍ଧତିରେ ମଧ୍ୟ ବିକାଶ 
ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତକୁ ଶାବରୀ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ପଦ୍ଧତି କେ ତେକାଂଶ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଅଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ଭାଗ ଗାୟନ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଲାଳିତ୍ୟ ରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଗଞ୍ଜାମର ଗାୟନ 
ଶୈଳୀରେ କର୍କଶତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପରି ବେଶ , 
ପରିସ୍ଥିତି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ହୁଏତ କେତେକାଂଶ ଦାୟୀ । ତେଣୁ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଗାୟନ ପଦ୍ଧତି ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ। ବିଶେଷ କରି ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତ ଗାୟନ ବେଳେ ପ୍ରତିପଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷରରେ 
ଯତିପାତ ହେବା ବେଳେ ପୂର୍ବ-ଓଡ଼ିଶାର ଗୀତ ପଦରେ 
ଏହାର ଅଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ତେଣୁ ଗଞ୍ଜାମର ସଖୀନାଚରେ 
ଏହା ଅନୁସଂଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକ ସଂଗୀତର ସୂଚନା ପ୍ରଥମେ 
ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହାରୁ ମିଳେ । କାରଣ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତରେ 
ଗୀତି ସଂଳାପ ପଶ୍ଚାତରେ ଏକ ସଂଗୀତ ପରମ୍ପର। 
ଲୋକସମାଜରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଥ୍ଲା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର 
ଲୁଇପା, ଶବରୀପା, ଦାରୀପାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତ 
ରାଗସଂଗୀତକୁ ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରତି ନିଧ୍ତୃ କରୁଥ୍ବା 
ଯୋଗୁଁ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ଲୁକ୍‌କାୟିତ ସଂଗୀତ ପରମ୍ପରା 
ତାହା ପୂର୍ବରୂ ରହିଥ୍‌ବା କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ । ଏହା. 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟର ସଂଗୀତ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି 
ହୋଇନପାରେ । 


ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା ପୂର୍ବରୁ କଳିଙ୍ଗରେ ଗୀତର ଏକ 
ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକ ପରମ୍ପରା ରହି ଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ 
ରାଗ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଷ୍ପୟବେଳେ କଳିଙ୍ଗର କେତେକ ରାଗ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି। ପ୍ଠାଗୈତିହାସିକ ଯୁଗର 
ଆଦି ବାସୀମାନେ ଯେଉଁ ସଂଗୀତ ଓ ନ୍ତ୍ୟଧାର। 
ସେମାନଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରବର୍ତନ 
କରିଥ୍‌ଲେ। ତାହା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ପରିମାର୍ଜିତ ରୂପରେ 
ଶିକ୍ଷିତ ବର୍ଗଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ସେଥ୍ଯୋଗୁଁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ତାଳ ଓ 
ସ୍ଵରର କୌଣସି ନିୟମ ନଥ୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଛାନ୍ଦ, ଭାବ 
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ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସେହି ଆଦିମ ଲୋକସଂଗୀତ ଅନୁକରଣରେ 
ହଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସଂଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରଚଳନ 
ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରୁ ହୋଇଥ୍ବା ଶିଳାଲେଖମାନଙ୍କର 
ସୂଚିତ ହୁଏ । ଏହି ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବଂଶୀ, ବୀଣା, 
ମୃଦଙ୍ଗ ଓ ଢୋଲର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ମଧ୍ୟରୁ 
ବଂଶୀ ଓ ଢୋଲ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରମ୍ପରାରୁ ଆ ସି ଅଛି । 


ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜାମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ସ 
କାଳରେ ଉଭୟ ଲୋକସଂଗୀତ ଓ ରାଗସଂଗୀତ ପରସ୍ପର 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା କୋଣାର୍କର 
ମୂର୍ରିକଳାରେ ପ୍ରମାଣିତ । ସେହି ସମୟରେ ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଉଭୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ଦକ୍ଷିଣ- ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଭାବ 
ପ୍ରାଚୀନ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ି ଶାର ସଂଗୀତକୁ ଅଧ୍କ ଅନୁ ପାଣିତ 
କରିଥ୍ଲ| | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ର।ଗର।ଗୀଣୀ .ସଂପନ୍ର 
ଗୀତମାନଙ୍କରେ କର୍ଣ୍ରାଟକୀ ରାଗର ପ୍ରତି ଫଳନ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ନିହ ସାରୀ ଓ ଅଷ୍ଟତାଳୀ ନାମକ ଦୂଇଟି ପଦ୍ଧତି ଓଡ଼ି ଶାର 
ନୃତ୍ୟ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ମହାରାଜା ଗଜପତି ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ 
“ସଂଗୀତ ନାରାୟଣ” ଗାନ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ | 
ଏହି ସଂଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରଭାବ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ-ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 


ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ି ଶାର ସଂଗୀତ ପଦ୍ଧତିକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ରାଗସଂଗୀତ,ଅଣରାଗ ଓ ଲୋକସଂଗୀତ 
ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନ ଦେଇ ଅଛି ଏବଂ ଅନେକ ରାଗରାଗିଣୀ, ନୃତ୍ୟ 
ଓ ବାଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି। ତେଣୁ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶା ବିଶେଷତଃ ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ତିନି ପ୍ରକାର ସଂଗୀତ ଧାରା ରହିଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ | ତାହା 
ହେଲା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଓ ନୃତ୍ୟଧର୍ମ, ଆଦିମ ଓ ଲୋକାଶ୍ରୟୀ, 


ପ୍ରଥମଟି ବିଶେଷ କରି ସମତଳ ଅଂଚଳର ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ 
ସହ ସଂପୃକ୍ତ। ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାମନାଟକ, ସମସ୍ତ ଲୀଳା 
ସଖୀ ଓ ଘୁତୂକୀ ନାଟ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ। ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ 
କରି ହାରମୋନିଅମ୍‌ , ତବଲା,ଝାଂଜ, ଗିନି, ମୃଦଙ୍ଗ, 
ମଦ୍ଦଳ, ମହୁରି ଓ ନାଗରା ବାଦ୍ୟମାନ ବ୍ୟବହୃତ | ଦିତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଲା ଆଦିମ ସଂଗୀତ, ଏହା ଆଦିବାସୀ 
ଅଂଚଳରୁ ବିକଶିତ | ଏଥ୍ସହ ବାଉଁଶ ରୀଣୀ, 
କେଳାକେଳୁଣୀ, ମୁଣ୍ଡପୋତ।, ଶବରଶବରୁ ଣୀ, 
ପତ୍ରଶଉରା ପ୍ରଭୃତି କାୟାନାଟ ବା ନାଚମାନ ସଂପୃକ୍ତ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଢୋଲ, ମହୁରୀ,ମଦିଳ ଓ ଚାଙ୍ଗୁ ବାଦ୍ୟ ଏସବୁ 
ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପରିଚାଳିତ କରେ । ତୃତୀୟ ଧାରା ହେଲା 
ଲୋକାଶ୍ରୟୀ, ଏହାକୁ ମସ୍ୟ୍‌ଜୀବୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ସହ ସଂପୃକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। ଏମାନଙ୍କର ଘୋଡ଼ାନାଚ, 
ଲାଉଡ଼ି ନାଚ, ବାଘନାଟ, ଗୋଲା ନାଚ, ଧୋବା ନାଚ, 
ଦଣ୍ଡନାଟ, ଢଣକୋଇଲା ଓ ଗାହାଣ ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ପାରମ୍ପରିକ ଭାବେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ । ଏସବୁ ନାଚରେ 
ଢ଼ୋଲ, ମହୁରୀ, ଚାଙ୍ଗୁ, ନାଗରା, ମହଦଳ, ଘୁତୂକୀ, ଢଣ 
ବାଦ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହୃତ । ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ପଦ୍ଧତିର 
ସମସ୍ତ ସଂଗୀତ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରତା ବଜାୟ 
ରଖନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏହ। ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ର।ଗ ସଂଗୀତ ଓ 
ଲୋକସଂଗୀତ ଯେ ଯାହାର ମୌଳିକ ଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ 
କିନ୍ତୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ ଏ ସମସ୍ତର 
ଏକ ସମ୍ମଳିତ ରୂପ.ପ୍ରଦାନ କରିବ।ରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଗଞ୍ଜାମର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ନୃତ୍ୟକୁ ସାଧାରଣତଃ 
ଆଠ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଲା 
( ୧) ପୁରାଣ ଭିଭିକ : ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ, ରାମନାଟକ, 
ଜାନୁଘଣ୍ଟ, ଭାରତଲୀଳା ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଚ; (୨) 
ଜାତିଭିରିକ : ବା।ଉଁଶର।ଣୀ, କେଳ!|କେଳୁଣୀ, 
ଶବରଶବରୁଣୀ, ମେର୍କାୟା, ଗୋଲାନାଚ, ଧୋବା 
ନାଚ, ଲାଉଡ଼ି ନାଚ ଓ ମୁଣ୍ଡପୋତା; (୩) ଶ୍ଙ୍ଗାର 
ରସାମ୍କ : ସଖୀନାଚ ; (୪) ଉସ୍ବ ଭିରିକ : ଘୋଡ଼ା 
ନାଟ, କଳଘୋଡ଼ା, ବାଘନାଟ ଓ ଖଣ୍ଡସାଧନା ; (୫) 


୩ 889 9992992928 8 8200 0 08ଯୁୌୀ0 ⁄ 8%99981181⁄1/8818888//82881ୌ10 


002001120 [00/ 5୮॥|ଥ| "| © @ 071 51.0 0୮ 


£] ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ £ 2 98 2 (05/28 1) 


ଭକ୍ତିମୂଳକ: ଢଣକୋଇଲା ଓ ଗାହାଣ ; ( ୬) ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ 
ଭିରିକ : ଦାସକାଠି, ଢଣକୋଇଲା, ଘୁତୂକୀ, ରଣପା ଓ 
ଘଣ୍ଟନୃତ୍ୟ ;( ୭) ଯାତା ଭିରିକ : ରାମଲୀଳା, କୃଷଲୀଳା, 
ଭାରତଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ; (୮) 
ଉପାସନା ଭିରିକ : ଦଶ୍ତନାଟ ଓ ଘୋଡ଼ାନାଟ | 


ଉପରୋକ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପାଞ୍ଚଗୋଟି 
ରୂପକ ଓ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଉପରୂପକ ଶ୍ରେଣୀୟ ହୋଇଥ୍‌୍ବା 
ଦେଖାଯାଏ । ଫଳରେ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ 
ଆବଶ୍ୟକତାନୁସାରେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି । ପାଞ୍ଚଗୋଟି 
ରୂପକ ହେଲା ନାଟ୍ୟ, ସାର୍ିକାଭିନୟ, ରସାମ୍କ, 
ନାଟ୍ୟଭେଦ ଓ ବାକ୍ୟାର୍ଥାଭିନୟ । ସେହିପରି ୫ ଗୋଟି 
ଉପରୂପକ ହେଉଛି ନୃତ୍ୟ, ଆଙ୍ଗିକାଭିନୟ, ଭାବାମ୍କ, 
ନୃତ୍ୟଭେଦ ଓ ପଦାଥୀଭିନୟ । 


ଏସବୂ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ରାଗରାଗିଣୀ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ପଦ୍ଧତିକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଅଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ି ଶାର ସଂଗୀତ ପଦ୍ଧତି ଓ ନୃତ୍ୟ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ 
ନାମରେ ପରିଚିତ ଥ୍‌ବା କେହି କେହି କହନ୍ତି। ତେଣୁ ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶା ବିଶେଷ କରି ଗଞ୍ଜାମର ସମସ୍ତ ସଂଗୀତରେ ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତୀୟ ଦେଶୀ ଓ ମାର୍ଗୀ ସଂଗୀତର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ସମେତ ଅନେକ ସ୍ବନାମଧନ୍ୟ କବିଙ୍କ ରଟିତ 
ଗୀତମାନଙ୍କର ଗାୟନଶୈଳୀ ଏହି ଜିଲୀର ଗାୟକମାନେ 
ଯେପରି ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି, ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏଠା।ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଯେ 
ଗାୟକମାନେ ତାଳାଶ୍ରୟୀ ଗୀତ ଗାନ କଲ।ବେଳେ 
ଅଭିନେତାଗଣ ତାଳବିହୀନ ଲୋକାଶ୍ରୟୀ ଅଭିନୟ 
କରିଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକ ଓ ରାମନାଟକ ଏଥ୍‌ରୁ 
ମୁକ୍ତ । କିନ୍ତୁ ତାଳାଶ୍ରୟୀ ଅଭିନୟରେ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 


ରାଗରାଗିଣୀ ଆଂଚଳିକ ଭେଦରେ ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ନାମିତ । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 


ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନାମ ଧାରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସଂଗୀତ 
ମୁକ୍ତାବଳୀରେ କୁହାଯାଇଛି- 


ଦେଶେ ଦେଶେ ଭିନ୍ନ ନାମ୍ନା ରାଗାଣାଂ ତତ୍କନିର୍ଣ୍ଣୟଃ 
କୋଏପି କର୍ତୁଂ ନ ଶକ୍ଳୋତି ନିରନାୟି ନ ତନ୍ମୟା ॥ 


ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ି ଶା ବିଶେଷ କରି ଗଞ୍ଜାମର ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ଓ ଲୀଳାରେ ରାଗରାଗିଣୀ ଓ ଛାନ୍ଦର ନାମ 
ଆଂଚଳିକ ଭେଦରେ ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ । କିନ୍ତୁ ଏହାର 
ରଚୟିତାମାନେ “ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ'ର ନିୟମ ଓ ଶୈଳୀ 
ଦ୍ବାରା ବହୁ ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । 


ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର : 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ବାଦ୍ୟର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଏକାନ୍ତ ଗୁରୂତୃପୂର୍ଣ୍। ଅବଶ୍ୟ ବାଦ୍ୟର ତାଳ ଓ ଲୟ ନୃତ୍ୟର 
ମାନ ନିର୍ଦ୍ଧାରଣ କରିଥାଏ । ଏହି ଦ୍ଷ୍ଠିରୂ ବାଦ୍ୟ ତାଳ 
ଲୟାଶ୍ରି ତ ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ନାଟକ, ରାମନାଟକ, ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, ଓ ସଖୀନାଚ 
ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏସବୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଓ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଝାଞ୍ଜ, ଗିନି, ମୃଦଙ୍କ,ପଖାଉଜ, 
ମହୂରୀ, ପ୍ରଭୃତି ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟବହୃତ । 
ବର୍ଭମାନ ସେଥ୍‌ରେ କେବଳ ଆଧୁନିକ ହାରମୋନିୟମ୍‌. 
ସଂଯୋଜିତ । ଦଣ୍ଡନ।ଟ, ବ।ଘନ।ଟ, ରଣପା, 
ବା।ଉଁଶର।ଣୀ, କେଳୁଣୀ, ଘୋଡ଼।ନାଟ ପ୍ରଭୃତି 
ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପାରମ୍ପରିକ ଢୋଲ, ମହୁରୀ, କାହାଳୀ, 
ଚାଙ୍ଗୁ ଓ ପଖାଉଚ୍ଚ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଏସବୁ ମୂଳ ଓ ଆଙ୍ଗିକ 
ନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ତମାନ ସୁଦ୍ଧା ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶ କରିନାହିଁ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦାସକାଠି, ଢଣକୋଇଲା, ଘୁତୁକୀ, ପ୍ରଭୃତି 
ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଦାସକାଠି, 
ଢଣକୋଇଲା,, ଘୁଡ଼ୁକୀ ବାଦ୍ୟକୁ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ସମୃଦ୍ଧ । 
କିନ୍ତୁ ଭାରତଲୀଳୀା ଓ କଣ୍ଢେଇନାଚରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ବାଦ୍ୟର ଉପଯୋଗ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ହୋଇଛି। ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ କେବଳ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ 
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ଯୁକ୍ତ ଲୋକନ୍ତ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ 
ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଆଙ୍ଗିଂକ ଓ ବାଟିକ ଅଭିନୟ ଯୁକ୍ତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ସହ କେତେକ 
ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ମଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ଏହା କେବଳ 
ଆଧୁନିକ ପ୍ରଭାବ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ହେଉ ବା 
ଆଧୁନିକତାର ମୋହ ଯୋଗୁଁ ହେଉ ; ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଦଳ ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ହାର ମୋନି ୟମ୍‌ , 
ବେହେଲା, ଗୋପୀଯନ୍ତର, କ୍ଲ।ରିଓନେଟ, କ୍ଯାସିଓ, 
ତବଲା, ଯୋଡ଼ି ନାଗର। ପ୍ରଭୃତି ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏହ। 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟାହତ କରୁଥ୍ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପରିବର୍ଭିତ 
ପରସ୍ଥିତି ରେ ନିଜକୁ ବଂଚାଇବା ପାଇଁ ଅପରି ହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼ି ଛି ଏବଂ ଲେୋ।କବ।ଦ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ର।ସ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । 


ବେଶପୋଷାକ : 


ବେଶପୋଷାକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ଗୁରୂତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାଗ । ପ୍ରାଚୀ ନ କାଳରୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ବେଶ ଓ ପୋଷାକ ଉପରେ 
ଗୁରୂତ୍ସ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି। କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ତାହ।କୂ ଆବଶ୍ୟକୀୟ 
ବେଶପୋଷାକରେ ସଜ଼ତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ସାଙ୍କେତିକ ଧମୀ ବେଶ ଓ ପୋଷାକରେ ମଶ୍ଚିତ 
ହୋଇ ଅଭି ନେ ତ। ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସେ । ତେଣୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳ ସଂପ୍ରତି ଉଭୟ ବାସ୍ତବ ଓ ସଂକେତ 
ଧର୍ମୀ ବେଶପୋଷାକକୁ ଗୁରୂତ୍ସଵ ଦେଇ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ଦଳ ତାହାର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତମ 
ବେଶ ଓ ପୋଷାକରେ ସଜିତ କରାନ୍ତି, ସେହି ଦଳ ସଂପ୍ରତି 
ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ | ଅତୀତର ପରମ୍ପରାଧମୀ ବେଶପୋଷାକ 
ସଂପ୍ରତି ପରିବର୍ଭିତ ଏବଂ ଅନେକାଂଶରେ ଅନାଦୃତ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗିକଧର୍ମୀ ନାଟଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ 
ଗ୍ରାମ୍ୟପୋଷାକ ବିମଣ୍ଡିତ ଏବଂ ଆଡ଼ମ୍ବରଶୂନ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ 


ନାଟକ ଓ ଲୀଳାଗୁଡ଼ି କ ପାରଂପରିକ ବେଶଭୂଷାସହ 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ବେଶ ପୋଷାକ ନେଇ ସୁସଜିତ । ଏସବୁ 
ଲୋକନାଟ୍ୟମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର ଚକମକିଆ ପୋଷାକ ଅନେକ 
ଦଳରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ବାରା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଜାଣିହୁଏ । କିନ୍ତୁ ବେଶପୋଷାକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକର ହିରଣ୍ୟକଶ ପୁହ ପ୍ରହ୍ଲାଦ 
ଓ ରାମନାଟକର ରାବଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୂତ୍ପପୂର୍ଣ୍ମ ମନେ ହୁଏ । 
ଏମାନଙ୍କ ଘାଗରା ପୋଷାକ ପୌରାଣିକ ମତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାର୍ପ୍୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ବ । 


ବେଶ ହେବା ପାଇଁ ଚନ୍ଦନ, ହଳଦୀ, ସିନ୍ଦୂର, ଗେର, 
ଖଡ଼ୀଚୂର୍ଣ, କଳଳ ଓ କଳା ପ୍ରଭୃତି ପାରଂପରିକ 
ସାମଗ୍ରୀର ବ୍ୟବହାର ସପ୍ରାପ୍ତ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ସାମଗ୍ରୀକୁ 
ନେଇ ରୂପାୟିତ । ସଂପ୍ରତି ଲୋକ ନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବେଶପୋଷାକରେ ବଶେଷ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଛି ନିଶ୍ଚୟ ; କିନ୍ତୁ ଏହାଦ୍ବାରା ଆଧୁନିକ ରୂଚିର ଦର୍ଶକ 
ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେ ହୂ ଅନ୍ତି ନାହିଁ । 


ମଞ୍ଚକୌଶଳ : 


ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ଲୋକସ୍ଵଭାବର ଅନୁକରଣ 
ମାତ୍ର । ଏହାର ପ୍ରକୃତ ରୂପାୟନ ହିଁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ଅଭି ନେତାର କ।ମ୍ୟ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ବା ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚ ବା ସ୍ଥାନ ନିରୂପିତ ହୋଇଥାଏ । ସମସ୍ତ 
ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା ନାଟକ ବସ୍ତୁତଃ ଗ୍ରାମୀଣ ଓ 
ବିଦଗ୍‌ ଧ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଂଜ୍ଜନ ସକାଶେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ । ନୃତ୍ୟ 
ଓ ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୁସଜିତ ମଞ୍ଚ 
ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟର 
ମଞ୍ଚ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ଓ ସ୍‌ାଭାବିକ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଗଞ୍ଜାମର ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟର ମଞ୍ଚିକୌଶଳ 
ଗୁରୁତ୍ମପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଏ । ଏଠାରେ ସମସ୍ତ 
ପାରଂପରିକ ନୃତ୍ୟର ନାଟଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମ ବା ସହର 
ରାସ୍ତାରେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସୂତ କରାଯାଇ ପରିବେଷିତ 
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ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ନାଟକ ଓ ଲୀଳାର ଅଭି ନୟ ମଞ୍ଚ 
ସାପେକ୍ଷ । ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ 
ସପ୍ତପାହାଚ, ରାମନାଟକର ମଞ୍ଚ ୪/୫ ପାହାଚ ବିଶିଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ। ଏସବୁ କାଷ୍ଠ ନିର୍ମିତ ପାହାଟ- ମଞ୍ଚ ପୌରାଣିକ 
ଓ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାର୍ପ୍ର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗୁରୂତ୍ମପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏଇ ଦୁଇଟିକୁ 
ସାଧାରଣତଃ ତିନି ଦିଗରୁ ଉପଭୋଗ କରାଯାଉଥ୍ବା 
ବେଳେ ସମସ୍ତ ନାଚ ଓ ନାଟ ଚତୂରସ୍ର ମଞ୍ଚ ବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ସମସ୍ତ ଲୀଳ। ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ 
ଭାରତଲୀଜା ଚତୂରସ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବେଷିତ ଏବଂ ସମସ୍ତ 
ନାଚ ସମେତ ଭାରତଲୀଳାକୁ ଚତୁର୍ଦିଗରୁ ଦର୍ଶକ 
ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା, 
କୃଷ୍ଣଲୀଳା, ରାମଲୀଳା ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ ପାଇଁ ତ୍ୟସ୍ର/ 
ଚତୂରସ୍ର ମଞ୍ଚ ସହ ଘୂର୍ଣ୍ଣାୟମାନ ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ସମସ୍ତ 
ଲୀଳା ଦଳ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥାନ୍ତି । ଏସବୁ ସନ୍ତେ୍‌ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ମଞ୍ଚକୌଶଳ ସାଧାରଣ ଓ ସ୍‌୍‌ଭାବିକ । 
ବାଦ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ବେଶ ଓ ପୋଷାକ ଭଳି ପାରମ୍ପରିକ 
ନୃତ୍ୟ ନାଟ୍ୟର ସମସ୍ତ କଳାକାର ମଞ୍ଚ ସହ ବିଶେଷ 
ସଂପୃକ୍ତ । ସମସ୍ତ ମଞ୍ଚ କେତୋଟି କାଠ ପଟା ଓ ଚଉକାଠକୁ 
ନେଇ ପରିକନିତ ଏବଂ ତାହା ବେଳେ ବେଳେ ପରିବର୍ଭିତ 
ହୁଏ । ଏସବୁ କୁ ସହଜରେ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ମଧ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ସମୟ, 
ପରିବେଶ ଓ ସ୍ଥାନରେ ଆୟୋଜିତ ହୋଇପାରିବ । 


ଭାଷା : 


ଗଞ୍ଜାମର ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ତେଲୁଗୁ ଓ 
ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଛି। ତେଣୁ ଏଠାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଂଚଳ ଭଳି ଭାଷାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ । ଗଞ୍ଜାମର 
କଥ୍‌ତ ଭାଷାରେ ଶାବରୀ ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରି ଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଲିଖିତ ଭାଷାରେ ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରାୟ ନଥାଏ । 


ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ରାବିଡ଼, ମୁଣ୍ଡାକ ସଉରା ଭାଷାକୁ ନେଇ 
ଗଞ୍ଜାମ ସମୃଦ୍ଧ । ଏସବୁ ଜାତିର ଭାଷା ମଧ୍ୟ ନୃତ୍ୟ 
ପରଂପରାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ । ବିଶେଷ କରି 
ପ୍ରହ୍ନାଦନାଟକ, ରାମନାଟକ, ଦାସକାଠି, ଭାରତଲୀଳା, 


ଢଣକୋଇଲା ପ୍ରଭୃତି ନୃତ୍ୟରେ ଏସବୁ ଅନୁ ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ସମୃଦ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରୁ 
ଗଞ୍ଜାମର ଭାଷା ସଂପର୍କରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇ ଏସବୁ 
ଅଂଚଳର ଭାଷାକୁ “ ଦକ୍ଷିଣୀ' କୁହାଗଲେ ଅପ୍ରାସଂଗିକ 
ହେବ ନାହିଁ। ବିଶେଷତଃ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ସର୍ବାପେକ୍ଷା ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋ କ୍ଷ ପ୍ରଭାବ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୂମେୟ । ଆନ୍ଧ୍ରର ଉତ୍ତର।°ଶ ଦି ନେ କଳିଙ୍ଗ 
ଅଧୀନରେ ଥୁଲା । ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଏସବୁ ଅଂଚଳରେ 
ଓଡିଅ|। ଭାଷାର କଥ୍ତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ଲୋକନ୍ୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ 
କେତୋଟି କଥ୍ତ ଓ ଲିପିବଦ୍ଧ ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ. 
ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । ଏସବୁ ଭାଷା ମଧ୍ୟ ବେଳେ 
ବେଳେ ପରିବର୍ଶିତ ହୁଏ ।. ତେଣୁ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷା ରୂପ 
ନିର୍ଣ୍ପୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । 


ସାଂପ୍ରତି କ ଲେ।କ ନାଟ୍ୟ ଓ ନ ତ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ଆବଶ୍ୟକତା କିମ୍ବା ହାସ୍ୟ ପରି ବେଶ୍ର ସୃଷ୍ଠି କାରଣରୁ 
ଅନେକ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ କଳାକାରଙ୍କ ସମେତ ସାଧରଣ 
ଜୀବନରେ ବିକୃତ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିତ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
“ହଚ୍ଚନ୍ତଂ ଇଂର।ଜରୀ ଶବ୍ଦର 'ଉ'କ।ରନ୍ତ ଭଚଢ଼ାରଣ 
ଏଠ।ରେ ହୁଏ । ଯଥା - ଗେଟ୍‌ (ଗେଟୁ), 
ନୋଟ୍‌ (ନୋଟୁ ), ଟେବୁଲ୍‌ (ଟେବୁଲୁ), କଭର୍‌ 
(କାଭାରୁ ), ପେନ୍‌ (ପେନୁ), ପାଇପ୍‌ (ପାଇପୁ), 
ପିଅନ୍‌ (ପିଉନୁ), ଲଜ୍‌ (ଲଡ଼୍‌ଜ) ପରଭ୍ତି ପ୍ରଧାନ | 
ମଫସଲମାନଙ୍କରେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ବିକୃତ ଉଚ୍ଚାରଣ, 
ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ | ଯଥା -//11×1(1୮© ( ମିଚିରି ) , 
|7]€©୦1!1୦0୮( ଇଂଜି ସିନି ), ଠାଥ55$( ଗିଲ।ସ), 
'୮8×( ଟିକସ), ୦୦୮1୮୮ଥ8୦୮୧୦୮ ( କାନ୍ତରାଟି) , 
୦୦୮୮ଆ୦1୮ (କାଳ ଟି ),|[ମ116୮€© 5†[ 
(ଏଣ୍ଟେସ), ।.।୦୮8୮/ ` (ଲ।ଇବେରି ), 
0୦୦ଠୀ୦୮ (ଡାକତର), ୭୮ଞ୮୦୮ 
(ଟେସନ୍‌ ), ୮©ମ 510୮ (ପିଞ୍ଚୀନି ),[9 ୮ \/©୮ 
(ଡ।ଇବର)୩,ପ୍ରଭୃତି ଭ।ର ତଲୀଳ।, ଦଣ୍ତନ|ଟ 
ସଖୀନାଚ, ଘୁଡ଼ୂକୀ ନାଚରେ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ । ଅନେକ 
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ପର୍ଗୁଗୀଜ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଭାଷାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ! ଯଥା ଆଲ୍୍‌ପିନ୍‌ ( ଆଲପିନୁ ), ବାଲ୍‌ଟି 
(ବାଲ୍ତି ), ସାବୁନ୍‌ (ସାବୁ), ସପେଟା(ସାପ୍ଟା), 
କୋବି( କୁବି) ପ୍ରଭୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 


ଅନେକ ସଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ କାରଣରୁ ତେଲୁଗୁ 
ଭାଷା ସହ ଗଞ୍ଜାମ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ତେଣୁ 
ତେଲୁଗୁ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରହ୍ଲାଦନାଟକ, ଗାଁମନାଟକ, 
ଭାରତଲୀଳା, ଦାସକାଠି, ଦଶଚନାଟ, ଗାହାଣ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଆପେ ଆପେ କଥ୍ତ ଓ ଲିଖିତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ । ଯଥା 


ହେତ୍ର୍‌(ମନେ ପକାଇବା), ସୁପୁଲୁ (ଚାଉଳ ଟୂନାରେ ଭଜା ' 


ଏସ ଏ ୩ 


ପିଠା), ସ୍ୟୁଟା (ପିକା), ସାକାୟା (ବାଳ ସଫାପାଇଁ 
ବିଷଶଷ ଫଳ), ସିଲ (ଛୁଟି), ଶିରା(କଲମ କାଳୀ), 
ରେଡ଼ି(ଶୂଦ୍ ଜ।ତି ), ର!ଜି (ଇଛା! ପ୍ରକ।ଶ), 
ମାଟା(କଥା ), ବାଇଦା( ମକଦ୍ଦମା ଦିନ), ପେକା ( ତାସ୍‌ ) 
ପିଲିକା(ଚୁଟି), ପାନୁ (ଟିକସ), ପାଉ ( ୧/୪ କ:ଗରା:), 
ପରଥ୍‌ା (ବ୍ଯସ), ଆନା (ବଡ଼ ଭାଇ), ନାନା (ବାପା), 
ପେରୁ (ଦହି), ଦୁଡ଼ (ପାଇଖାନା), ତାପୁ (ଦୋଷ), 
ଡାବା (ମିଛ) ଚିଟା (ଅରୂଟି), ଘାବରା ( ବ୍ୟତିବ୍ୟସ), 
ଗୁଣି (ବୋତାମ ), ଗାଲିପାଗଡ଼ା (ଗୁଡ଼ି) ଗାଳୀ ( କାଛୁ) 
ପ୍ରଭୃତି ଉଦାହୀରଣ ଯୋଗ୍ୟ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଉଚ୍ଚାରଣଗତ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା- ଭାଇ (ବାଇ), 
ଥ୍ଲ। (ତିଲ।), ଲେ।କ (ଲୁକ), ଦିନ(ଦିନି), 
ଆଗ( ଆଘ), ପାଠ ( ଫାଟ) | 


ଉପରୋକ୍ତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ସଂପର୍କ ରେ ଯେଉଁ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଚଳରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କ 
ଗବେଷଣା ଆବଶ୍ୟକ । କିନ୍ତୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଅତୀତରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଏକକ କଳିଙ୍ଗଭାଷା ସଂପ୍ରତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷା 
"ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବିକୃତ ରୂପ ଧାରଣ କରିଅଛି । 
ଉପରଲିଖିତ ରେଖାକିତ ଶବ୍ଦ ମାନ ଓଡ଼ିଆ ଶବଦ୍ଦକୋଷକୁ 
ବିମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ତେଣୁ ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ଲୋକୋଚକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲେ 
ଗଞ୍ଜାମରେ ଏହାର ପ୍ରଚଳନ କମ୍‌ ନଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏସବୁ ବିଶେଷତଃ ଦଣ୍ଡନାଟ, ପ୍ରହ୍‌।ଦ ନ।ଟକ, 
ଭାରତଲୀଳା ଓ ଦାସକାଠି ମାନଙ୍କରେ ଅନୁସଂଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଲୋକଗୀତ ଦ୍ବାରା 
ଅଭିନୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଉପାଦାନ 
ଯୋଗାଇଥାଏ । ସେଥ୍ରୁ କେତୋଟି ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା । 
(୧) ମୋ ଘଇତା, ମତେ ମାଇଲା, 
ପୁଲିସୁ ଲୁକ କେଣେ ଅଇଲା । 


(୨) 
(୩) 


କଖାରୁ ଚୋର, ଲାଉ ଚୋର, 
ଚୂରଉ ଟୂରଉ ବଡ଼ ଚୋର । 

ନଇ ଶୁଖିଲେ କି କରଇ ନାଆ, 
ଥନ ଶୁଖିଲେ କି କରଇ ମାଆ । 


(୪) 
(୫) 
(୬) 


ରାଧେ,ରାଧେ, ତ'ର ଅଧେକୁ ମ'ର ଅଧେ | 
ମାର ମାର ଭଣ୍ଡାରି ଆକୁ ମାର । 


ବାର ଜାତି ତେର ଗୋଲା 
ବଇଂସବ ହେଲେ ସବୁ ଗଲା । 


(୭) 


ଗୁହାରୀ କରିବୁ ଯାଆ ( ହା)କୁ 
ଘଇତା କରିଛି ତାଆ( ହା)କୁ | 


ତୂ 
ମୁଁ 
(୮) 
(୯) 


( ୧୦) କା'କୁ କୋ ଚିନ୍ତା, ମାଧ୍‌ଆ ମାକୁ ଘଇତା ଚିନ୍ତା | 


ଉଓ ବୋଇଲେ, ପୁଅ | 


ଆରେ ରଣା, ବୁଲି ବୁଲି ଆ ସେଇ ଅଗଣା | 


8 2 5%97813399199 0 7389. 485 


002011260 [00/ 5୮॥|ଥ|ମ|‹ © @ 07151.00ା୮ 


1121 0211 5150 ® 77ୌୂୁ 8 0656 9 605 0958) 


ଉପରକଲି ଖିତ ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଏସବୁ 
ଲୋକୋକ୍ତି ଓ ଢଗଢମାଳୀ କଥା କଥାକେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନଥାଏ । ଦାସକାଠି 
କଳାକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ତ୍ରମଣ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ 
ଏସବୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଲେ।କ ନୃତ୍ୟ ବ। 
ନାଟ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟ ଯେପରି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ,। ସେହିପରି 
ଏହାର କଳାକାରମାନେ ନିର୍ବିକାର ଭାବେ ଭାବପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ଅକୁଣ୍ଠିତ । ସେହି କଳାକାର ଓ ଲେଖକମାନେ 
ହିଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରୁ ଏସବୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନୃତ୍ୟର 
ଯଥାସ୍ଥାନରେ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ଯଦିଓ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଭାଷା ସହଚଢ, ସରଳ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ, ତଥାପି ଆମେ ଆମ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ପାଇଥାଉ । 


କିନ୍ତୁ ଗଭୀର କ୍ଷୋଭର ବିଷୟ ବିବର୍ଭିତ ପରିବେଶରେ 
ଗଞ୍ଜାମର ବଳିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଆଜି ଅବକ୍ଷୟ ପଥରେ 
ଦୁତ ଗତିଶୀଳ । ଯେଉଁ ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ବା ଦର୍ଶକ 
ସହାୟତା ନେଇ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିକାଶ ଲାଉ କରିଥ୍ଲା, ଆଜି 
ଏସବୁର ଅଭାବରେ ମୃତ ହେବାକୁ ବସିଅଛି । ବେତାର, 
ଦୂରଦର୍ଶନ, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ମୁଦ୍ରିତ ପୁସ୍ତକ ଏଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରତିସ୍ପର୍ଦୀ ଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି। ଯେଉଁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ରାତି ରାତି ଧରି ବିନିଦ୍ର ରହି ଏସବୁକୁ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ; ସେମାନେ ଆଜି ଉଭୁଖିତ ମାଧ୍ୟମଗୁଡ଼ିକୁ 


ସାମୟିକ ମନୋରଂଜଚ୍ଚନ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । 
ରାଜନୀତିର ରଥଚକ୍ରତଳେ ମଧ୍ୟ ଏହି ନୃତ୍ୟାନୂୁଷ୍ଠାନ 
ଗୁଡ଼ିକ ନିଷ୍ପେଷିତ । ଦେଶର ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ତଥା ଶିଳ୍ପଗତ ସମୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର 
ଦେଶୀୟ ସର କାର ଏସବୁକୁ ବହୁଦିନ ଧରି ଅବହେଳା 
କରିଆସିଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଏସବୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟର 
ପୁନରୂଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି, ତାହା ଏସବୁ ନୃତ୍ୟ ପରଂପରାକୁ ବିକୃତ କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ମଧ୍ୟ ନଷ୍ଟ କରି ଦେଉଛି । 
ତେଣୁ ସମସ୍ତ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାନଗଲେ କଳାଭୂମି ଗଞ୍ଜାମର ଏହି 
ବଳିଷ୍ଠ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଯେ ଅଟିରେ ବିଲୁପ୍ତ ହେବ ; କହିବା: 
ବାହୂଲ୍ଯ ମାତ୍ର । ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ଏସବୁର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଓ ମୌଳିକ 
ସ୍ଵରକୁ ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ ସାଂପ୍ରତିକ ପରି ସ୍ଥିତିରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅଧ୍କ 
ବିକାଶ କରି ନପାରିଲେ କିମ୍ବା ବିଲୁପ୍ତ ନୃତ୍ୟ / ନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସମ୍ଭବ ନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧ। ଯେଉଁ 
ନୃତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଭମାନ ଜୀବିତ ଅଛନ୍ତି ସେ ସବୁର 
ସୁରକ୍ଷା ସର୍ବାଦୌ ଆବଶ୍ୟକ । 
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